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ଉତ୍ସର୍ଗ 


ଗୋରା ନିଆଝ୍‌ଲଟିଏ ଅଂଗାରର କଳା ଭିତରେ କେତେବେଳେ 


୬୩୩ ୨ ୬୯ 


ଯେ ଗୋପନରେ ଲାଖି ରହିଛି କିଏ ଜାଣେ ? ଲୁଚାଛପା ସଂସାର । ବିଶ୍ଵାସ- 
ଅବିଶ୍ବାସର ଦୁନିଆ । “ ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ମଲ- ନ କଲେ ବି ମଲ ” | ସେ 
ବିଶ୍ଵାସ କଲେ - ମଲେ | ସେଇ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଆତ୍ମା- ମୋ ଶ୍ବଶୁର ¥ ଗୋପାଳ 
ଚରଣ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କ ସ୍ବତିରେ.... | 





ଆରମ୍ଭରୁ ପଦେ 


ଫକୀର ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଆଦି- ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ “ ରେବତୀ” ପ୍ରଥମ 
ସୃଷ୍ଟି । ସେଠି ନୂଆକରି ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ଦେଖା ଯାଇଥିଲା । ଝିଅଟିଏ ପାଠ ପଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ । 
ଯୋଗକୁ ଆସିଲେ ବାସୁମାଷ୍ଟ୍ରେ । ପାତ୍ର ମନଯୋଗୀ । ପାଠ ପଢ଼ା ଭିତରେ ବି ଖେଳିଗଲା 
ତରଙ୍ଗଟିଏ-କିଶୋରୀ ମନର ନୀରବ କାକଳୀ ।| ମୁକ ଭାଷାରେ ତାହା କାହି ନା କେତେ 
କଥା କହିଲା । ମନ ପୁରିଗଲା ସେଇ ମଉନ ମୁହୀର ଲାଜମିଶା ଠାରରେ । ସବୁ ଲାଗୁଥିଲା 
ମିଠା ମିଠା । ବାପା-ମା'ଙ୍କ ମନ, ବାସୁର ହାବଭାବ ସେହି ସୁଖର ଦିନଗୁଡ଼ାକୁ ଆହୁରି 
ସୁନ୍ଦର କରି ଦେଉଥିଲା । କିନ୍ତୁ କେଜାଣି କାହିକି ଦେଖାଦେଲା ଅଦିନ ଝଡଟିଏ । 
ଉଜୁଡ଼ିଗଲା ଘର । ବାପା-ମା ମଲେ । ଶେଷରେ ବିନା-ମେଘରେ ବଜୁଯପାତ ପରି ବାସୁ 
ବି । ଶେଷ ଡାଳଟି ବି ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ଏଣିକି ବଞ୍ଚିବା- ମରିବା ସମାନ । ସେ ଦେଖିଲା 
ମା' ଆକାଶରେ ତାରା ହୋଇ ଜୁଳୁଜୁଳୁ କରୁଛି । ତାକୁ ପାଖକୁ ଡାକୁଛି । ଦେହରେ 
ତା'ର ଖଇଫୁଟା ତାତି । ଜେଜି ମା ଅଣ୍ଡାଳି ଅଣ୍ଡାଳି ତାକୁ ଝୁଣ୍ଟଲା | ତା'ପରେ ଦୁମ୍‌କରି 
ଶବ୍ଦ । ସେଇଦିନୁ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ପରିବାରର ଆଉ ସ୍ବର-ଶବ୍ଦ ଶୁଭିଲାନି । ପାଠକମାନେ 
ଶିହରି ଉଠିଲେ । ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା କରୁଣ ବ୍ୟଥା । “ରେବତୀ” କରୁଣ ସଂଗୀତଟିଏ 
ପରି ଝରିଗଲା । ସୃଷ୍ଟି ଥିଲା ଅନୁପମ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଥିଲେ ସହୃଦୟ । 


ସେଇଦିନୁ ପ୍ରାୟ ଶହେବର୍ଷରୁ ଅଧିକ ବିତିଗଲାଣି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ କେତେ 
ସ୍ଵପ୍ନ, କେତେ ସ୍ବତି ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇ ଉଜାଣି ବହିଲାଣି । ପ୍ରେମର ପୁଲକରେ, 
ହୃଦୟର ବ୍ୟଥାରେ ଆତୁର ଦିଶିଲାଣି ମନ-ପ୍ରାଣ । କେଉଁଠି ପୁଣି ନିଜ ଭିତରର ଛାଇ 
ଆଲୁଅରେ କୁହୁଡ଼ି ଢାଙ୍କି ଦେଲାଣି ସମ୍ପର୍କକୁ, ସମ୍ବନ୍ଧକୁ । କେଉଁଠି କଅଁଳ ସକାଳ ତ, 
ବିଷଣ୍ଠ ଦ୍ବିପ୍ରହର, କେଉଁଠି ମ୍ଲାନ ଗୋଧୁଳିତ କେଉଁଠି ନିଶା ଗର୍ଜୁଥିବା ରାତି, ଘୋଡ଼େଇ 
ଦେଲାଣି ଆମ ପ୍ରାଚୀନତାକୁ, ବଞ୍ଚି ରହିବାର ବିଶ୍ବାସକୁ । ଆଧୁନିକତାର ନାଁରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର 
କେତେ ବାଦ-ବିସମ୍ବାଦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଆବେଦନକୁ ମନ୍ତ୍ରପୁତ କରି ସାରିଲାଣି । 
ଡେମ୍ଫଟିଏ ପତ୍ରଟିକୁ ଧରି ରଖିବା ପରି ଦେହ- ମନ ପ୍ରାଣ ଧରି ରଖିଲାଣି କେତେ ସ୍ପଷ୍ଟା- 
ସହୃଦୟଙ୍କୁ । ବାମନର ପାଦ ପରି ତାହା ବିସ୍ତାର ହୋଇଗଲାଣି ସ୍ଵର୍- ମର୍ତ୍ୟ- ପାତାଳ । 


ସମାଜର ଶକ୍ତି ସରି ସରି ଆସିଲାଣି । ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ଭାବନା ଆଉ କାହିଁ ନା କେତେ 
ଯୁକ୍ତିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ତା'ର ବଡ ପଣ ଦେଖାଇଲାଣି । ଆଗକାଳର ବିଚାରକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁସବୁ କଥା ସର୍ବସାଧାରଣରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଜ ଲାଗିଥାନ୍ତା ସେ କଥା 
କୁହାଗଲାଣି ନିଃସଂକୋଚରେ । ଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଭଗବାନଙ୍କ କଥା ସବୁ ଭୁଲ୍‌ । ନିଜେ ନିଜ 
ଭାଗ୍ୟର ନିୟନ୍ତା କହି ବ୍ଯକ୍ତି ନିଜ ବାଗରେ ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଶିଢ଼ି ଚଢ଼ିବାକୁ ତପ୍ପର 
ହୋଇ ଉଠିଲାଣି । ତେବେ କେଜାଣି କାହିକି ଗୋଟେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁ, ଗୋଟେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ପାଚେରୀ ପାଖରେ ସେ ଅନୁଭବ କଲାଣି ତା'ଯାତ୍ରାର ଶେଷ । ସେଇ ହଁ ନାହିଁର ଦ୍ବନ୍ଦ 
ଭିତରେ ସେ ଜୀବନର ଅଗ୍ତିତ୍ଵକୁ କଳି ବସିଲାଣି । କେଉଁଠି ଭାରତୀୟ ଅନୁଭବତ 
କେଉଁଠି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବାପନ୍ନ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ନାନା ରୂପରେ ତା'ର କାୟା 
ବିସ୍ତାର କରି ସାରିଲାଣି । 

ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, ଖାଲି ଜଣେ ସହୃଦୟ ପାଠକ ମୁଁ | ସେଇ ଭାବରେ ଯେତିକି 
ମାତ୍ର ଅନୁଭବିଛି, ସେତିକିର କଥା ସଜାଇଛି । ସେଥିରେ ପୂର୍ଣ୍ଵତା ଆସିବା ସହଜ ନୁହେଁ । 
ଠାକୁର ଅଧାଗଢ଼ା । ଏମାନେ ବି ସେହିପରି ରୂପ ଭିତରେ ଅରୁପ, ଅପରୂପର କଥା 
କୁହନ୍ତୁ। କହୁଥାନ୍ତୁ । ପାଠକ ସହୂଦୟ । ହୃଦୟ ଦେଇ ଅନୁଭବନ୍ତୁ ତା'ର ସ୍ଵରଟିକୁ, 
ତା'ର ମୁହ୍ଛନାଟିକୁ । 

ଆଜି ଏହା ଆଲୁଅକୁ ଆସୁଛି- ମୁଁ ଖୁସି । ଏଥ୍ବପାଇଁ ସତୀର୍ଥଙ୍କ କରାଘାତ, 
ଶୁଭେଛ୍ଛୁଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ନିର୍ମଳାଙ୍କ ସହଯୋଗ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । ଅଗ୍ରଦୂତର କର୍ତମୁପକ୍ଷ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ଦାୟିତ୍ବ ନେଇଥିବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତରର ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । ଶେଷରେ 
ଶୁଭମ୍‌ ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସର ଅଧ୍ଯକାରୀ, ଯେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ 
ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । 


ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା କନ୍ଦିଣଳନ୍ମୂନ ରାଣୀ 
କଟକ 
୧୬.୭.୨୦୦୭ 
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ନବଜାଗରଣର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହ ଯେଉଁସବୁ 
ନୂତନ ପରିବର୍ତନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲା, ତା'ର ଅବବୋଧରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ଜନ୍ମ । ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର, ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ଅଧିକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଳାକୃତିରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ଏକ ନାହିଁ ନ 
ଥିବା ସଫଳତା ଆଣି ଦେଇଥିଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


' ରେବତୀ” (୧୮୯୮) ଠାରୁ 'ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ” (୧୯୧୬) ଯାଏ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚନାର ସମୟସୀମା ପ୍ରାୟ ଅଠରବର୍ଷର । ପ୍ରକୃତରେ 
'ରେବତୀ'”ର ସଫଳତା ହି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳର ସଫଳତା | କୁହାଯାଏ “ ରେବତୀ! 
ପରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବିଭାଗର ଆଦିରୂପଟି ଏପରି ମୌଳିକ ଓ 
ସାର୍ଥକ ରନ୍‌ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍କରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ 
ନେଇ ରଚିତ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଦ ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପରସ୍ପର 
ପାଖାପାଖ୍ନ ଦୁଇଟି ମାନସିକତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି “ ଯାହା 
ପ୍ରାଚୀନ, ତାହା ସର୍ବଥା ଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ କରଣୀୟ ” ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି “ ଯାହା ନୂତନ, 
ତାହା ସର୍ବାଂଶରେ ମଙ୍ଗଳଜନକ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ ।” ସେତେବେଳେ ଏକ ଦିଗରେ 
ନାନା ଅଶିକ୍ଷା ଓ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ସଢୁଥିବା ସାଧାରଣ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଜାବୋଡ଼ି ଧରିବସିବା ବେଳେ, ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାର ବିଲୋପ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରତିବଦଳରେ ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ତହିରେ 
ନୂତନ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତ । ଫଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନ 
ପଦ୍ଧତିର ମୂଳଦୁଆ ଦୋହଲି ଯାଇଛି ଓ ସହରାଭିମୁଖୀ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଏକ 
ଆଡମ୍ବରପୁର୍ଣ୍ଣ ଉପଭୋଗୀ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିବାରୁ ତାହା ତରୁଣମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ବିପଥଗାମୀ କରିଅଛି । ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ଏହି ସମୟରେ 
ସଂସ୍କାରଭାବେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯରେ 
ଯାହା ସବୁ କୁପ୍ରଥା ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା ସେ ତା'ର ଯେପରି ସଂସ୍କାର ଇଛା 
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କରିଛନ୍ତି, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଆଳରେ ଯେଉଁସବୁ କଦାଚାର ଓ ମନ୍ଦ ଆଚରଣ ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ଉଠିଥିଲା, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତ ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଉଭୟ ବିଷୟବେୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ଏକ ସଫଳ ସଂରଚନା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହି । ନାରୀଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିବା କୌତୂହଳରୁ “ ରେବତୀ 'ର ଜନ୍ମ | ତଥାପି ଜେଜୀମା ପ୍ରାଚୀନ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଝିଅପିଲା ପାଠ ପଢ଼ିବା ମନା ବୋଲି ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ମାତ୍ର ଜେଜୀମାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ା ନବଜାଗରଣର ସୂଚନା ଦେବାବେଳେ ଏହା ସେ 
ସମୟରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ସମର୍ଥନ ହାସଲ କରିପାରିଛି । ପ୍ରକୃତରେ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକ ନବଜାଗରଣ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଭାବସଂଘଷି 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା, “ ରେବତୀ ' ଗଳରେ ତାହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ 
ହେବ । “ରେବତୀ'ର ସଫଳତା ମଧ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହା ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିଉିଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନ, ନାନା ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଅପପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରଭୂତି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ୍ଧର କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପୁରୁଷର ବୟସରେ 
କିଛି ବାଛବିଚାର ନାହିଁ, ବିଧବା ହେବା କପାଳ ଲିଖନ, ନଅ-ଦଶବର୍ଷର କନ୍ଯାକୁ ଅଶି 
ବର୍ଷର ବୁଢ଼ାବର ସହ ବିବାହ, ପନ୍ଦର-ଷୋଳ ବର୍ଷର ଝିଅକୁ ରଖିବା ପାଟକ ଜାତିରେ 
ମନା, ଇତ୍ଯାଦି ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ସହ ସାହୁକାର ଏବଂ ମହାଜନମାନଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ 
ଲୋଭ, ସେମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ମନୋବୁଭି ଓ ବିଳାସ ବ୍ୟସନ ପ୍ରତି ପ୍ରାୟ ଫକୀରମୋହନ 
ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ଯେଉଁସବୁ 
ଅପସଂସ୍କୃତିର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । “ ଡାକମୁନ୍‌ସୀ' ଗଳ୍ପରେ ପୁଅର ବାପପ୍ରତି ବିମୁଖତା, ' ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌, 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବାମୀର ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି କପଟ ଆଚରଣ ଆମ ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାରରେ ସେଥିପାଇଁ 
ନିତାନ୍ତ କଳଙ୍କିତ ମନେ ହୋଇଛି । ପୁଣି ସହରୀ ପରିବେଶରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବାର ମାଦକତା ତଥା ସୁରା ଓ ସାକୀର ଆକର୍ଷଣ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ଧାରାକୁ ଯେପରି 
ବେସୁରା କରିଦେଇଅଛି ତାହା ଫକୀରମୋହନ ସହ୍ୟ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଆଧୁନିକତାର ମନ୍ଦଗୁଣକୁ ଭର୍ସନା କରିବା ସହ ଆମ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଠିକଣା ବାଟରେ ନେବାକୁ ତା'ର ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛି । 


ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଦିଗରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ 
ବାସ୍ତବ ଅଭିମୁଖୀ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର ତାହା ସ୍ରଷ୍ଟା- ସହୃଦୟତାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ କବିତ୍ବରେ 
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କମ୍‌ ସାବଲୀଳ ମନେହୋଇନାହି । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୋମଳ ଅନୁରାଗର 
ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ ଗୀତିମୟ କରିଦେଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆଣୀ ଗାଁ 
କନିଆର ପ୍ରେମ ପରି ରେବତୀର ପ୍ରେମ ତେଣୁ ଭୀରୁ ଓ ସଲ୍ଲଜ । ମୁହଁରେ କିଛି କଥା ନ 
କହିଲେ ବି ତା' ମନର କଥା ସେତେ ଆପଣାଛାଏ ପଦାକୁ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଝିଅବୋହୂଙ୍କ ମୌନତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ରଙ୍ଗ ସତେଯେପରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ତା'ର 
ପାଟଳ ଅରୁଣିମାରେ ମୋହମୁଗ୍‌ଧ କରିଦେଇପାରିଛି । 


ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ପଟ୍ଟଭୂମି ହୋଇଥିବାରୁ 
ମଣିଷ ସହ ପ୍ରକୃତିର ଅବାଧ ସଂପର୍କ ଏଠାରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । 
ଜୀବନର ଅନନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରକୃତି ସହ ମାନବୀୟ ସଂପ୍ରୀତିକୁ ଯୋଡି ଦେଇ 
ପାରିଛି । “ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା' ଗନ୍ଧରେ ପ୍ରକୃତିର ଭୀମ ବିଭୀଷିକା ଯେତେବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଭୟଙ୍କର ମନେ ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ସାଧ୍ଯ କରିବାର ମାନବୀୟ ଉନ୍ଜାଦନା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀବ୍ର ମନେ ହୋଇଛି । ସେହିପରି “ରେବତୀ” ଗନଳ୍ଥରେ ଆକାଶର ଉଜ୍ଜଳ 
ତାରକା ଦେହରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଶକ୍ତିଦାୟିନୀ ମାତାଙ୍କର ଅଭୟାମୂରି । 


ପୁଣି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ଅଦୃଷ୍ଟର ପରାଭବ ନିକଟରେ ମଣିଷର 
ଇଛା ନିତାନ୍ତ ହାସ୍ୟାସ୍ସଦ ମନେହୋଇଛି । ସମାଜରେ ଅନେକ ସୈତାନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ 
ଯେତେବେଳେ ଆପଣାର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ବିଚାରକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଶାସ୍ତି ପାଇଁ ଲେଖକ ଅଦୃଷ୍ଟର ଇଚ୍ଛାକୁ ହି ଶେଷଇଚ୍ଛା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ଅଧର୍ମବିତ୍ତର' ରେ ତେଣୁ କୁବେର ସାହୁର ଶୋଷଣ ମନୋଭାବ ଅଦୃଷ୍ଟର 
ଇଚ୍ଛାରେ ବିନାଶ ପାଇଛି । “ ପୁନମୁଁଷିକୋଃଭବ' ଗଳ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କିଣାରାମ ସିଂର ଶାସ୍ତି 
ଅଦୃଷ୍ଟର ଶେଷ ନିଷ୍ପତି ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ବାସ୍ତବରେ ଆମ ପରମ୍ପରାର କଷଟି 
ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ତାହା 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଲ-ମନ୍ଦର ବିଚାର ଲୋଡ଼ିଛି କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ବାଙ୍କନିଧ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦୟାନିଧ୍ବ ମିଶ୍ର, ଦିବ୍ଯସିଂହ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଷକ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ଅଗ୍ରସର 
କରାଇନେଇଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଧାରାଟି ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନେକାଂଶରେ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ହୋଇଅଛି । ସେମାନଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁରେ ପ୍ରାୟ ସେହି ସମାଜ ଜୀବନର କଥା, 
ସେହି କୁପ୍ରଥା ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ସଂଶୋଧନ, ପଲ୍ଲୀସମସ୍ଯା ସହ ସହରର ସଂପୂକ୍ତି, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର କୁପ୍ରଭାବ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ବିଷୟକୁ ସେହିପରି ପ୍ରାୟ ଗତାନୁଗତିକ କରି 
ଗଢ଼ିଛି । ତେବେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଆମ ବୈଦିକ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ 
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କିଛି ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଧ୍ୟାମ଼୍ିକ ପରଂପରାର କଥା କହିଲାବେଳେ ଦୟାନିଧ୍ବ ମିଶ୍ର କେତେକ 
ଏତିହାସିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଗନ୍ମମୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ତହିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଆତ୍ମାର ଇତିହାସକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଯେପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଥିଲା, ତହିରେ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୁଳକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିନାହି । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ନାନା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଭରିଦେବା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍କରଣୀୟ ମନେ ହୁଏ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରାମ୍ପରାରୁ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ମୁକ୍ତ ନ ହେଲେ ବି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କିନ୍ତୁ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ ବସ୍ତୁତଃ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ କାଳିନ୍ଦୀ ହି ହେଉଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଅନ୍ୟତମ ଦିକ୍‌ପାଳ । ଉଭୟ ପରିମାଣାମ୍ରକ ଓ ଗୁଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଏହି ମାଧ୍ଯମଟି କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ରଚନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ”” କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅନ୍ୟତମ କବି ହୋଇଥିବାରୁ କବିତା ପରି ସେ ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଛୋଟଗହ୍ଛ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ମୋପାଁସା, ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ 
ପରି ଗଳ୍ପଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ପର ପରିସର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବ୍ୟାପକ ହୋଇପାରିଛି । କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ 
ଜଳନ୍ଧରଦେବ, ସୁପ୍ରଭା ଦେବୀ, ପ୍ରତିଭା ଦେବୀ, ହରିହର ମିଶ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡାଲ, `ସରଳା 
ଦେବୀ, କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ବିସ୍ତୃତ କଲେ 
ହେଁ କାଳିନ୍ଦୀ ହି ଏହି ସମୟର ସଫଳ ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛନ୍ତି । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଅନେକତ୍ର ପଲ୍ଲୀ-ନିଭ୍ଭର ଥିଲା । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ-ଭିଭି ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ସଫଳତା ପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିଥିବାରୁ କାଳିନ୍ଦୀ ମଧ୍ଧ ଏପରି କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ଅଧିକ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ । ପଲ୍ଲୀ-ଜୀବନର ସହଜ ସରଳ ଜୀବନଧାରା ଓ ତା'ର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସାଧାରଣ ହସକାନ୍ଦ ଓ ତା'ର କେତେକ ଭାବମୟ ମୁହୂର୍ତ କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ବେଶ୍‌ ଚଟୁଳ କରିପାରିଥିଲା । ଜାତିପ୍ରଥା, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବାର ସାମାଜିକ 
ଦୁର୍ଗତି ଆଦି ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ତା'ର ଭଲମନ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦି ଥିଲା ତହିରେ ଏକ ଏକ 
ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପ୍ରୟାସ । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଥିଲେ ଏକାଧାରାରେ ଜଣେ କବି ଓ କଥାକାର । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 

କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ଯେତେ ଜଟିଳ ମନେହୋଇଛି, ତା'ର 

ଭାବଘନ ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସେତେ ଗୀତିମୟ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛି । ‹ କବି ' ଗଳରେ 
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ସେ ଆକାଶରୁ ଏକାବେଳକେ କଠିନ ମାଟି ଉପରେ ଖସିପଡ଼ିଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ଜୀବନର 
ବ୍ୟଥା ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ “ ଶେଷରସଶ୍ମ' ବା “ ରଶ୍ମରେଖା” ଗନ୍ରେ ସେ 
କିଛି ରଞ୍ଜତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆକାଶୀ କଳ୍ପନାର ଉପଲବ୍୍‌ଧ୍ଵ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଆବେଗମୟ କରିଦେଇଅଛି । ଘଟଣାର ବିବିଧତା 
ସହ ଏହାର ଭାବମୟ ଉପଲବ୍‌ଧରକୁ ଅନୁଭବ କରି ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନରେ 
ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତାଙ୍କର “ ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର” , ' ଶୁଭା', ' ଛୁଟି', “ ସମାପି” ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକୃତିର ବିମୋହନ ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହ ଜୀବନର ଭାବମୟ ମୁହୂର୍ତକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଦେଇଥିଲେ । ‹ ଶୁଭା'ରେ ସମାଜ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରକୃତି ହି ତା' ପାଇଁ ଅଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଥିଲା । କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ “ ସାଗରିକା” ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସଂସ୍କାର ଛାଡ଼ି ପ୍ରକୃତିର ସଂଗୀତରେ 
ଆତ୍ମହରା ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଶ ରଚନା କରିଛି । 
ସାଗରିକାରେ ତାହା ତେଣୁ ନିତାନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ମନ୍ଲୟ ମନେହୁଏ । ସେହିପରି ତାଙ୍କ 
“ପଙ୍ଗୁ' ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ନିରାମୟ ରୂପରେ ‹“ ପଙ୍ଗୁ ' ହଜିଯିବାର ମୁହୂର୍ଭଟି 
ତା'ଆତ୍ମସମର୍ପଣର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରୁଣ୍ୟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 

ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚର୍ଚ୍ଚା କଲେ ବି ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରଣୟର ମାଧୁରୀରେ ତାହା ଅଧିକ ବିଦଗ୍‌ଧ ମନେହୁଏ । ତେଣୁ କେଉଁଠି ତାହା ବିଚ୍ଛେଦର 
ଅଶ୍ରୁରେ ସଜଳ ଦିଶିଛିତ, କେଉଁଠି ବିଦ୍ରୋହର ବହ୍ନିରେ ଦଗ୍‌ଧ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ 
“ ଗୋଲାପଚାରା', “ ସ୍ତିଂ ଆଦି ଗଳରେ ତାହା ଅଧକ ସହୁଦୟ ଓ ତପୋନିଷ୍ଠ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ରେବତୀ'”ରେ ନୀରବ-ପ୍ରେମସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ମଧୁର କାକଳୀ ସୃଷ୍ଟ 
କରିଥିଲା, କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ “ ବିଟଘର ଓ ରେଳଗାଡ଼ି' ଗଳରେ ତାହା ବେଶ୍‌ ସମ୍ମୋହିତ ମନେ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏହି ଅବସରରେ ନାରୀକୁ କୋମଳ ଆକର୍ଷଣର ଭାବବିନ୍ଦୁ 
ରୂପେ ମାନିଛି । ନାରୀର ରୂପ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୁରୁଷକୁ ଅଧିକ ପିପାସିତ 
କରିଛି ଓ ନାରୀକୁ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏହି 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ମୁଗ୍ଧ ବନ୍ଦାପନା କରିଛି । 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଅରୂପର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 

ଅସୀମର ଉପଲବ୍ଧ ଆଣି ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା । 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସଂସାରର ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅଖିଳ 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସହ ଏକାକାର ହୋଇଯିବାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ 

ଆଲୋଚକ ଡଃ ଦାଶରଥୁ ଦାସ କହନ୍ତି ଯେ - “ ସୀମା ମଧରେ ଅସୀମ ସହିତ ମିଳନ 
୧୧ ୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୃଦୟ 


ସାଧନ ରହସ୍ୟକୁ ଘେନି ରଚିତ “ ଉପହାର” ଓ “ ମାଂସର ବିଳାପ” ଗଳ | ସୀମା ରିଅଲ 
( ମୋ ) ଅସୀମ ଆଇଡିଆଲ (|06।) | ପ୍ରଥମଟି ସାରମେୟ “ ଡୋରା”, ଦ୍ବିତୀୟଟି 
କୃଷ୍ଣସାର “ଜଲି” । ଗୋଟିଏ ମୂଭିକା, ଅପରଟି ଆକାଶ { ବସନ୍ତ ଚିରରୁଗ୍ଣ ଅପୁର୍ଣର | 
ସ୍ୂର୍ତି ଓ ସଜୀବତାର ପ୍ରତୀକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉଭୟର ମିଳନରେ ମାନବ ଜୀବନର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ତତା । ମାତ୍ର ମଣିଷ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ତତା କାହିଁ ? ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ କୃଷ୍ଣସାରଙ୍କୁ ତେଣୁ 
ବାରମ୍ବାର ମରିବାକୁ ହୁଏ । କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ସ୍ଵର ମିଳାଇ ଲେଖକ ଅସୀମକୁ ସ୍କରଣ 
କରିବା ଭିତରେ ସୀମାର ଜୀବନ ଚରିତାର୍ଥତୀ ବୁଝାଇଛନ୍ତି- ସାରମେୟ କୃଷ୍ଣସାରକୁ 
ଝୁରିବା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାର ଅସୀମପ୍ରୀତି ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ରହିଛି । ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଆର୍ଟ ରୂପ ଘେନିଛି ।” 


ଏହିସମୟର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ଧାରିତ ହେଲାବେଳେ ତହିରେ ବାସ୍ତବତା ଗଭୀରଭାବରେ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ତଳିଆ ଜୀବନ ସହ କାଳିନ୍ଦୀ ଅଧିକ ପରିଚିତ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଗାଁ ଗାଉଁଲୀ ମଣିଷଙ୍କ ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗର କଥା, ସେମାନଙ୍କ ଚଳଣି ଓ ଜୀବନଧାରା 
ତାଙ୍କ ଗବ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ବୋଧହୁଅନ୍ତି । ପରିଭାଇନା, ଯଦୁଆ, ବିଶି, ଦୁଢ଼ୀଆ, 
ମଦନାକେଳାଙ୍କ ପରି ନିପଟ ଗାଉଁଲୀ ଲୋକେ ସେଠି ନିଜ ନିଜ ମନର କଥା ଖୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସଦା, ପଙ୍ଗୁ ପ୍ରଭୂତି ମୋଟାବୁଵିଆମାନେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳତାର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ 
ଭାବମୁରି ଭାବେ ମଧ୍ଯ ଶୋଭା ପାଇଛନ୍ତି । ବହୁ ଦୁଷ୍କଲୋକଙ୍କ ଖଳପ୍ରକୃତି ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶ ସେଠି ଜଟିଳ ହୋଇଛି । ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ସେଠାରେ ମନେ ହୋଇଛି 
ଅଧିକ ସକ୍ରିୟ । ହେମମାଳି, ଜହୁ, ଗୌରୀ ତେଣୁ ଭଲପାଇବାର ମୋହଟିକୁ ଆହୁରି 
ପ୍ରେମମୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ କୁତ୍ସାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ଏଠାରେ 
ସୁଷମା, ସୁରମା, ଦୁଲା ଆଦି କମ୍‌ ଦୁଃଖ ଭୋଗି ନାହାନ୍ତି | 


ତେବେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଏହି ସମୟ ରେ ଚରିତ୍ରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ 
କାହାଣୀ ଓ ଘଟଣାର କ୍ରମଗତି ସହ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରଭାବ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧିକ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମେହନତୀ ଜନତା, ଅନ୍ଧ, ଭିକାରୀ, ପାଗଳୀ, ମୂକ 
ଆଦି ସେଠାରେ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଅନେକ କାରୁଣ୍ୟ ଭରିଦିଅନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ମହନ୍ତ ମହାରାଜ, ସ୍ଵାମୀବାବା ଆଦି ସେମାନଙ୍କ ଛଦ୍ନ ଆଚରଣ ଯୋଗୁଁ ବେଶ୍‌ କଦାକାର 
ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ବିରାଡ଼ି, କୁକୁର, ବଣିଚଢ଼େଇ, କୃଷ୍ସାର ପ୍ରଭୂତି 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଏକ ନୂଆ ଅନୁଭବ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୃଦୟ 0) ୧୨ 


ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେମାନେ ମଣିଷପରି ଅକଳନ୍ତି ସ୍ବେହସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟର ଭାବମୁର୍ରି ଭାବେ 
ଶୋଭା ପାଉଛନ୍ତି । 


ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ କନ୍ପନାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ 
କରିଅଛି । ତେଣୁ ଏହାର ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସାବଲୀଳ ଓ ସହୃଦୟ ମନେହୁଏ । 
ପାପ, ଅନ୍ୟାୟ, ଅବିଚାର ଓ ଭର୍ଷା ଆଦି ଦୁର୍ଗୁଣକୁ ସତ୍ୟ ଓ ବିବେକର କଷଟୀରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ଏହା ମାନବିକତାର ବିଚାର ଲୋଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ମଣିଷର ହୃଦୟହୀନତା ଓ ସହୃଦୟତା 
ଉଭୟ ତା” ପାଇଁ ସତ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅପକର୍ମ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂପୂକ୍ତ ବ୍ୟନ୍ତିଟି ଏଠାରେ ସର୍ବଦା ନିନ୍ଦିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସବୂଜ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କବିମାନେ ଯେପରି ମାନବିକତାର ସଦ୍‌ଗୁଣରେ ସେମାନଙ୍କ ଜଟିଳ ଜୀବନର ପୀଡ଼ାକୁ 
ଲାଘବ କରିପାରିଥିଲେ, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତହିରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ' ମାଂସର 
ବିଳାପ” ଗନ୍ଧରେ ତେଣୁ “ ଡୋରା' ତା'ର ସେହି ଭାବମୟ ମୁହୁର୍ଭଟିକୁ ଏହି ସମୟରେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସର୍ବୋପରି ମାନବିକତାର ସଦ୍‌ଗୁଣରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ଆବେଗିକ ଉପଲବ୍‌ଧ ଏହାର ସବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁଭବ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


୧୯୩୪-୩୫ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନସଂଚାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ 
ପରିହାର କରି ଏକ ନୂତନ ପରିବର୍ତନ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଅଛି । ରଷିଆର ବଲ୍‌ସେଭିକ୍‌ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ଭାରତରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେବାଫଳରେ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମାର୍କସୀୟ ଚେତନାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଅଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦ” ଜରିଆରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ପରିବର୍ତନର ଧାରା ଓ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ମାନବତାବାଦକୁ ପ୍ରସାର କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ଉଦାର ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରିବା ଏବଂ ନବସଂସ୍କୃତି ଓ ନବସଭ୍ୟତାର ସ୍ରୋତ ଖେଳାଇ ଦେବାକୁ ସେ ମଧ୍ଯ 
ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 'ର ମୁଖପତ୍ର ' ଆଧୁନିକ 'ରେ ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ “ ଆଧୁନିକ ' ପରକାଶ ପାଇବାବେଳକୁ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଅଛି । ବିଶେଷ କରି “ ବାରୁଣୀ” ସମୟରୁ କାଠଯୋଡ଼ି 
କୂଳକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଗଳ୍ପଧାରା ଗଡ଼ି ଆସୁଥିଲା “ ଆଧୁନିକ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାମାତ୍ରେ ତାର ଏକ ତୁମୁଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । “ ପୂର୍ବର ଶସ୍ତା ମଲ୍ଲିଫୁଲିଆ ଅତରର 
ଦିନ ପରିବର୍ତେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦୁର୍ଦଶାର ଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ” 


ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ଶିକାର” ଗଳ୍ପରେ ଶୋଷିତର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ତୀବ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ମାର୍କ୍‌ ସବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଥମ ମୁଖପାତ୍ର ଭାବେ 
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ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶୋଷିତଙ୍କ ପ୍ରତି ଶୋଷଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାର କାହାଣୀ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଯେ ନ ଥିଲା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସେମାନେ 
“ ଶିକାର ' ର ଘିନୁଆ ପରି ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଶୋଷିତମାନେ ଦେଖାଦେଇଥିଲେ ସେମାନେ ନିଜର କିମ୍ବା 
ଜନତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ପରିବର୍ତନ ଆଣି ପାରୁ ନଥିଲେ । ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର ଉଭୟ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ କାଳର ଚକତଳେ ପେଷି ହୋଇ ଯାଉଥିଲେ । ଯେଉଁ ମାନେ 
ପରିବର୍ତନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ପାରୁନଥିଲେ ସେମାନେ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ । ” 
ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ' ଗଦା ଡକାଏତ) ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ ଅଧ୍ଵକାର'” ଓ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ବନ୍ଦୀ, ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ଶୋଷିତ ମନରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ତା'ର ସ୍ବରୂପ ଏତେ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ବିପ୍ଲବାଭିମୁଖୀ 
ହୋଇ ପାରିନଥିଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ “ ଆଙ୍ଗୁଠି ' ଗଳକୁ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । 
ସର୍ବହରାମାନଙ୍କର ସେଠାରେ ସ୍ଲୋଗାନ ଥିଲା ' ଶୋଷଣବାଦ ଧ୍ଵଂସ ହେଉ, ପୁଞ୍ଜବାଦ, 
ଲୋପପାଉ ।'” ତେବେ ଜମିଦାରଙ୍କ କୁଟିଳ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ଏଡି ଏହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଫଳ ହୋଇ ପାରି ନଥିଲା । ମାଗୁଣିର ବିଦ୍ରୋହୀମନ ଆତ୍ମସମ୍ବରଣ କରି ଏଠାରେ 
ଚୁପ୍‌ ରହିଯିବାକୁ ଯେପରି ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲା ଯାହା । 


“ଶିକାର” ଗଛକୁ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଥମ 
ଗଛ କହିଲାବେଳେ, ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଏହାକୁ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା ଅପେକ୍ଷା 
ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଜମିବାଡ଼ି କଥା 
ନେଇ ନୁହେଁ ବରଂ ତା' ସ୍ତ୍ରୀର ଇଜ୍ଜତକୁ ନେଇ ଗୋବିନ୍ଦ ସରକାର କୁସ୍ଥିତ ଇଙ୍ଗିତ 
କରିଥିବାରୁ “ଘିନୁଆଂ ଅତିଶୟ ଭୟଙ୍କର ହୋଇ ଉଠିଛି । ପୁଣି ସମାଲୋଚକ ଡଃ 
ଦାଶରଥ୍ର ଦାସ “ ଶିକାର ' ଗଳ୍ପରେ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା ଅପେକ୍ଷା ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅଧ୍ଵକ 
ପ୍ରକଟିଛି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଘିନୁଆ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ସରଦାରର ମୁଣ୍ଡକାଟି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ଼୍ରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 
ସେହିପରି ଭଗବତୀଙ୍କ “ଜଂଗଲି” ଓ “ ଜୀବନର ସମାଧୁ' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଜାଗରଣ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ସାହଜନକ ମନେ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ପରେ ରାମ 
ପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଚ୍ି, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ 
ପଣ୍ଡା ଓ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଗନ୍ଣଲେଖକ ମାର୍କ୍ଟୀୟ ଚେତନାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
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ନବଯୁଗୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏହି ଅବସରରେ “ କଳା ପାଇଁ କଳା” ପରିବର୍ତେ 
“ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା 'ର ଆଦର୍ଶକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛି । ତେଣୁ ଆକାଶୀ କଳ୍ପନା 
ପରିବର୍ତେ ମାଟିର ପୂଥିବୀ ହୋଇଚି ଏଗୁଡ଼ିକର ପଟଭୂମି । ରାଜକିଠଓଶାର ରାୟଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- ' ତାହାର ଆଗରେ ଅତି ସତ୍ୟ ଏହି ମାଟି ଓ ମରଣର ପୁଥିବୀ ରହିଛି । ପ୍ରତି 
ମୁହୂର୍ତରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଜୀବନ ସହିତ ତା'ର କଥାଭାଷା ଚାଲିଛି ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ 
କ୍ଷୁଧା ଓ ଅନଟନ ତଥା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ପରାଜୟର କାହାଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଜର୍ଜରିତ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ' 

ଆର୍ଥିକ ସ୍ଫ୍ରିତି ମାର୍କସୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଭିଭି ହୋଇଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ସୌଖନ୍‌ ବିଳାସ ଓ ସୁଖସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଗମ୍ରେ ଜୀବନ 
ବିତାଉଥିବା ଦରିଦ୍ର ମଣିଷ-ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରାୟିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି | 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ଅବିବେକୀ ', ଅନନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ ଧାନକୁଟୁଣୀ' ଏବଂ ରଘୁନାଥ 
ଦାସଙ୍କ “ଡାହାଣୀ ଆଲୁଅ” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ହସଖୁସି ଭିତରେ ବଢ଼ୁଥିବା 
ସାଆନ୍ତମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଭାବୀ ମେହନତୀମାନେ ସର୍ବଦା ଲାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଧନୀ- 
ଦରିଦ୍ର ସଂପର୍କ ଓ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧକୁ ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଅଛି । ଧନୀଲୋକଟିଏ ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ କେଉଁଠି ଦରିଦ୍ରଟି ପ୍ରତି ନିଷୁର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଇବାବେଳେ ଅଭାବୀ ମଣିଷଟି ଯାହା ଅଭିମାନ କରି ଚୁପ୍‌ ରହିଛି । “ ରାଜ ପୁତ୍ର ' 
( ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ) ଗଳ୍ପରେ ନକୁଳାର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁ ମାନବିକତାର ପରିପନ୍ଛୀ ମନେ 
ହୁଏ । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ “ ଗୀତମାଷ୍ଟର” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - “ ସବୁଠୁ ନୀଚ 
ଶ୍ରେଣୀ ସେମାନେ, ଏହିପରି ତ ଫେରିଯାଆନି ଧନୀର ଦୁଆରୁ | ଅପମାନ୍‌, ଧକ୍କାର, 
ଗୋଇଠାମାଡ଼ ଖାଇ ଆଖିରୁ ଲୁହଗଡ଼େଇ-ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନର ପୁତିଗନ୍ଧମୟ ବିଷାକ୍ତ 
ବୋଝବୋହି ।” ତେବେ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଯେ ଶୋଷିତର କିଛି 
ପ୍ରତିବାଦ ନାହିଁ ଏ କଥା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ତା'ର ପ୍ରଭାବ ସେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇପାରିନାହି । 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‹ ବିସର୍ଜନ ', “ ଅସ୍ତରାଗ', ' ତୃଣ” ଆଦି ଗଳରେ ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ କିଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ତାହା ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କାରିପାରି ନାହି । 
ଏପରିକି ତାଙ୍କ “ ରିକ୍ସାବାଲା” ଗଳଟିରେ ' ରହିମ'ର କାନ୍ଦ ଓ ଭର୍ସନା ବାବୁଜଣକଙ୍କ 
ଧପ୍‌ପାବାଜୀ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିପାରିନାହି । ପୁଣି କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଧନୀର 
ସ୍ଵେଚ୍ଛାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ନ କରି ଗରିବମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ସାଆନ୍ତଙ୍କ ମଙ୍ଗଳକାମନା କରିଛନ୍ତି । ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଇତିହାସ ' ଗଳରେ 
ଝୁମ୍ପରୀ ଓ ତା' ମା'ର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିତରେ ବାବୁଘର କୋଠାବାଡ଼ି ଓ ହସଖୁସି ଦୀର୍ଘଜୀବୀ 
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ହୋଇଉଠିଛି । ବେଳେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ଦରିଦ୍ର ତାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଓ 
ଆର୍ଥିକ ଦୁର୍ଗତି ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିଛି । ୯“ ଆଙ୍ଗୁଠି” 
ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ଆହ୍ବାନ ହୋଇଛି - “ ଶୋଷଣବାଦ ଧ୍ଵଂସ ହେଉ, ପୁଞ୍ଜାବାଦ ଲୋପପାଉ ' 
ବା ' ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥା ଧ୍ଵଂସ ହେଉ, ରୟତ ଜାତିର ଜୟ ହେଉ | ' ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ 
' ଗଳ୍ପନୁହେଁ” ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ ମାର୍କ୍ବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଏହାର 
ନାୟକ କମ୍ରେଡ ସାଜିଛି । ମାତ୍ର ଏପରି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ଏଠାରେ କୌଣସି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘଷି 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମଥ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଏହି ଅବସରରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଧର୍ମଭାବନା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏକଦା ମାର୍କ୍ସୀୟ ଦର୍ଶନ 
ବୁଝାଇ ଦେଇଛି ଯେ ୯ ଧର୍ମ ହେଉଛି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ପ୍ରାଣର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ଏକ ହୃଦୟଦୀନ 
ଦୁନିଆର ହୃଦୟ । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଧର୍ମ ହେଉଛି ଏକ ଆତ୍ମାହୀନ ପରିସ୍ଥିତିର ଆତ୍ମା, ଧର୍ମ 
ହେଉଛି ଲୋକଙ୍କର ଅଫିମ' (ଗୁରୁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ) । ଏଠାରେ ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି 
ଦେଉଥିବା ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର କୌଶଳ ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି । “ ଡାହାଣୀ ଆଲୁଅ” ଗଳ୍ପରେ 
ସାଆନ୍ତେ କହିଛନ୍ତ “ ବୁଝିଲୁ ମାଗାବୋଉ; ଭାଗ୍ୟରେ ଯାହା ଯେତେ ଅଛି | ମଣିଷ ହାତ 
କଥା ? ଦିଅଁ ଯାହା କରୁଛନ୍ତି, ମନବେସ୍ତ କରି କି ଲାଭ ?” ମାତ୍ର ଏପରି ଭାବନା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ସାନ୍ତ୍ଵନା ଦେଇପାରିନାହି । ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମ ଓ ଶଶ୍ଵରଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ଯବନିକା! 
ଗଳ୍ପରେ କୁହାଯାଇଛି- “ଧର୍ମ ! ଭଗବାନ ! ସେ ଏ ସବୁ କିଛି ଶୁଣିବାକୁ ଲୋଡ଼େ 
ନାହି- ସେ ଲୋଡ଼େ ଖାଲି ବଞ୍ଚି ରହିବାକୁ । ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ ତା'ର, ଶାସ୍ତିରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ ତା'ର । ଧର୍ମ, ଭଗବାନ, ଶାସ୍ତ- ଏ ସବୁ ଧନୀର ମନଗଢ଼ା, ଗରିବଙ୍କ 
ଛାତିରୁ ରକ୍ତ ପିଇବାର ଗୋଟାଏ ଫନ୍ଦି ।” 


ତେବେ ମାର୍କ୍ସୀୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଯେଉଁ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥିଲା ତାହା କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରିନାହିଁ । କାରଣ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଏ ଦିଗରେ 
ଯାହାକିଛି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥିଲେ, ତହିରେ ସର୍ବହରାମାନେ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନ ହେଲେ 
ହେଁ ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । କମ୍ରେଡ ଭଗବତୀଙ୍କ ଅକାଳ ବିୟୋଗ 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଯେପରି 
ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥିଲା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ପାରିନାହିଁ । ମଧ୍ଯବିତ୍ 
ଶ୍ରେଣୀର ଭାବପ୍ରବଣତା ଅନେକତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସଂବେଦନଶୀଳ କରିବା ସହ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ମାକ୍ସଁଙ୍କ ସହ ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ଆବେଦନକୁ ଶିଥୁଳ 
କରିଦେଇଅଛି । 
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ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ 
ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ ଟିତ୍ରଣ କରିଥିଲେ ହେଁ ତହରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ରହିନାହିଁ । 
ସେ କୌଣସି “ ବାଦ! ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନ ହୋଇ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯାହା କିଛି ଅନୁକମ୍ପା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । “ ପଟ୍ଟନାୟକ ପଇସାଟିଏ', “ ଏ ମଣିଷକୁ ପଥର କଲା କିଏ', 
' ଦୁଇଟି ରାତିର ଶେଷ ପହର, ' ଫଗୁଦାସଙ୍କ କୋଠାତଳେ! ପରଭୂତି ଗଳରରେ ତାଙ୍କ 
ଦରଦୀ ଚିତ୍ତ ବଞ୍ଚିତମାନଙ୍କୁ ସହାନୁଭୂତି ଜଣାଇବା ସହ ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଅଧିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛି । 


ମାର୍କ୍ସ ଦେହରକ୍ଷା ପାଇଁ ଓ ଫ୍ରୟେଡ଼ ଦେହ ପାଇଁ ମଣିଷ ଭିତରର ଦୁଇଟି 
କ୍ଷୁଧାକୁ ରୂପଦେବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମାର୍କସ୍‌ ଓ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ରଖି ଏକ 
ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଯାଇଅଛି । ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଳାତ୍ମକ ମନେହୁଏ । ' ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ମଣିଷ 
ମନର ଗୋପନ ଲାଳସା ଅବୈଧ ମନେହେଲେ ହେଁ ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ଲେଖକଙ୍କ 
ସହାନୁଭୂତି ଉଦ୍ରେକ କରିଛି । ସେହିପରି ତାଙ୍କ “ ମାଟିର ତାଜ” ଗଳ୍ପରେ ଅବେଚତନ 
ମନର କଥା, ଅପ୍ରାପ୍ରିଜନିତ ମୋହ ଓ ତାର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ 
ମନେହୋଇଛି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହି ଭାବନାଟିକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ମାର୍କ୍ସ ଓ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଭାବ ସଂଘର୍ଷକୁ 
ବ୍ୟାପକ କରିପାରିଛନ୍ତ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଭାବଟି ଅଧ୍ବକ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବଧାରା ରୂପେ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଏକ ତୁମୁଳ ପରିବର୍ତନ ଘଟିଛି ତା'ର ସହରୀଯାତ୍ରାରେ । 
କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଆର୍ଥିକ ଦୁଃସ୍ତିତିକୁ ଏଡାଇବାକୁ ଯାଇ ପଲ୍ଲୀ-ମଣିଷର ସହରୀ ପ୍ରୀତି 
ଏହାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼' 
ପରିବର୍ତେ ସିଂହଙ୍କ ମଟର ଗାଡ଼ି ଚଢ଼ି ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଛୁଟି ଚାଲିଛି ସହରର ଚାକଚକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯକୁ । ମାତ୍ର ସହରରେ ପହଞ୍ଚିବାବେଳକୁ ସେଠାରେ ଆର୍ଥିକ ବୈଷମ୍ୟର ମାତ୍ରା ଆହୁରି 
ବଢ଼ିଯାଇଛି ଓ ସାହୁକାର, ମହାଜନ ପରିବର୍ତେ ସେଠାରେ ମିଲ୍‌ମାଲିକ, ବ୍ୟବସାୟୀ ଓ 
ବୃଭିଜୀବୀମାନେ ଅଧ୍ଵକ ତପ୍ପର ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି । ସହରର କୋଠାବାଡ଼ି, ପଚୂୁରାସ୍ତା, 
ଗାଡ଼ିମଟର ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ବେଶ୍‌ ସମୂଦ୍ଧ ଦିଶିଛନ୍ତି ଓ ନୂଆଢଙ୍ଗରେ ସେଠି ଶୋଷଣର 
ମାତ୍ରା ବଢ଼ିଛି । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ସହରୀ ଜୀବନର ଛଳନାକୁ ପଦାରେ 
ପକାଇଛି ଏବଂ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆଦି ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
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ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ “ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରତଳି ବସ୍ତିଜୀବନର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ମାର୍କସ ଓ 
ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ ରଖି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏହି ସମୟରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ”' ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
' ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ', ' ଭାରତ ଆବିଷ୍ାର ', ' ଅଷ୍ଟେଲିଆ', “ ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର' ପ୍ରଭୂତି 
ଗଳ୍ପରେ ଅଭାବୀ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଯେପରି ଦରଦ ରହିଛି, ଦେହ ଓ ମନର କ୍ଷୁଧାକୁ ନେଇ 
ସହରର ତୃଷ୍ଣା ପ୍ରତି ସେହିପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତଙ୍କ ' ଅସରନ' , 
' ମାଟିଆ ବୁରୁଜ', “ କାଉ-କୋଇଲି' ଆଦି ଗଳରେ ମଧେ ଏହି ସୁଚନା ସ୍ବଷ୍ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର କେତେ ଗଳ୍ପରେ ମାର୍କ୍‌ସାବଦକୁ କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
“ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର, “ନିତ୍ଯ ବର୍ତଭମାନକାଳ” ଇତ୍ୟାଦିରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତୀବ୍ର 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏହିପରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଭାବଧର୍ମ ନାନା ପରିବର୍ତନ 
ମଧ୍ଯଦେଇ କ୍ରମଶଃ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି । 


ପ୍ରକୃତରେ “ରେବତୀ? ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ଏହାର 
କଥାବସତୁକୁ ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା ତାହା ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିପୁଣ୍ଠ । ଏହି 
ସମୟରେ ଗଳ୍ପର ପଞ୍ଜର (୮୦) ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଆଯାଇଥିଲା ଓ ସମସ୍ତେ ଆର୍ଟକୁ ଛାଡ଼ି 
ପୁଟକୁ ଧରିଥିଲେ । ତେଣୁ ଅତିଶୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି ବେଳେବେଳେ ଏହାର ଗିନ୍ପକଳାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ 
କଲେ ହେଁ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ ତା'ର ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ତାପନା ହୋଇଛି ଏହାର 
କାରିଗରୀ । କୌତୁକପୁଣ୍ଣ୍ଣ ହାସ ପରିହାସରେ ଏହା ଯେପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ସେମିତିବି 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପରେ ଏହା ଶାଣିତ ଓ ସଂସ୍କାରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଉଠିଛି । ତତ୍‌ସମ, 
ତଦ୍‌ଭବ ବହୁଳ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ସହ ମିଶି ରହିଛି ଆରବୀ, ପାଶ ଓ ଯାବନିକ ଭାଷା । 
ଏହା ସବୋପରି ଯଥାର୍ଥ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଧୁକ ପ୍ରାସଂଗିକ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିଛି । 
ଫକୀରମୋହନ ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଗଳ୍ପଶୈଳୀଟିର ଭିତ୍ତି ନିମାଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ 


ଦାୟାଦମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଗନ୍ଛଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଅସୁସରଣ କରିଥିଲେ ହେଁ 
ଏଥିରେ ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୟଯକ ଭାବମୟ ମନେହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ନିଛ୍ଛକ ଅନୁକରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀକୁ ଆବଦ୍ଧ ନ ରଖି ତା'ର ପରିବର୍ତନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
'ଗଛ୍ର' ପତ୍ରିକାର ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ତେଣୁ ସେ କହିଛନ୍ତି- ' ଗଳ ଗଠନଶୈଳୀର 
କୌଣସି ନିନଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଥିର କରାଯାଇ ପାରେନା । ଗଳ୍ପକୁ ଗୋଟିଏ ଧରାବନ୍ଧା ଗତରେ 
ପକାଇବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟରେ ଛୋଟ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ଲିରିକ୍‌ ଭଳି ।୮” ଏହି ଅବସରରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଅଧ୍ଵକ ଗୀତିମୟ ମନେହୋଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବପରି ପ୍ଲଟ ପ୍ରଧାନ ଓ 
କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ହେଲେ ହେଁ ତହିରେ ବହୁ ଭାବମୟ ତରଙ୍ଗ ରହିଛି । ବିଶେଷତଃ ଏହି 
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ସମୟରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଗନ୍ଧର ପ୍ରବାହକୁ ବେଶ୍‌ ସଜୀବ ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବରେ ଏ ସମୟର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ଆଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିପାରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ତହରେ 
ସଂଯମତା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛି । ବେଳେବେଳେ କେତେକ 
ଗନ୍ଧରେ ( କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ' ମଣିମା') ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀର ପୁନରାବୂଭି ଘଟିଲେ ହେଁ 
ଅନେ କତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପଶ୍ଶୀ ହୋଇ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣ 
କରିପାରିଛନ୍ତ । ଭାଷା ଓ ରୂପକନ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଏହି ସମୟରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇଯାଇଛି କହିଲେ ହେବ । ଏହା ସରଳ ଓ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ତଥା ଅଧ୍ଵକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ କଥିତ ହେବା ସହ ବେଶ୍‌ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ବିଶେଷତଃ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଭାଷାଶୈଳୀରେ ତୁମୁଳ ପରିବର୍ତନ ଆଣିପାରି 
ନ ଥିଲେ ହେଁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଯେ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଗତିଶୀଳ ଧାରା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମୁକ୍ତିକାମୀ କରିପାରିଛନ୍ତି- ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | 


ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇପାରିନାହିଁ । ବାମପନ୍ଦୀ ଚେତନାର ଗ{୍ପଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଅଧ୍ନକାଂଶ ଘଟଣାଧର୍ମୀ 
ଓ କାହାଣୀ ସର୍ବସ୍ଵ ହେବାକୁ ଶ୍ରେୟଃ ମଣିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହି ସମୟରେ ଭଗବତୀ, 
ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂ, ରଘୁନାଥ ଦାସ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ, ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଅଛି । ଅନନ୍ତ ପଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷାଶୈଳୀ ବିପ୍ଲବର ଭାଷା ନ 
ହୋଇ ତାହା ଅଧ୍ବକ କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଭାଷାଶୈଳୀକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୀତିମୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି 
ଘଟଣାଧର୍ମୀ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଆବେଗ କମ୍ମିତ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଭରପୁର ରହିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର କଥା ଓ ଭାଷା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଶୋଭାକୁ ଦ୍ବିଗୁଣିତ କରିଛି । ମାନସଂହଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧାବଳୀରେ, ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାର 
ମନ ଓ ହୃଦୟ ଭିତରର କଥା ଜାଣିବାର ଶକ୍ତି ପ୍ରଶଂସନୀୟ ।୮” ଏହି ସମୟରେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏକ ଏକ ଭାବପୂର୍ଣ୍ର ମୁହୂର୍ତୂକୁ କଳାତ୍ମକ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତ, 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ତ୍ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗନ୍ପଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଛକୁ ନିତାନ୍ତ 
ମୋହବିଜଡିତ କରି ରଖିପାରିଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାଶୈଳୀ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମା ପ୍ରକଟନ କଲାବେଳେ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରସସିକ୍ତ 
ସ୍ପର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହକୁ ଲଳିତ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦେଇ ପାରିଛି । ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟକାଳ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଲେଖକ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ 


୧୯ 0 ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୃଦୟ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଆଂଗିକକୁ ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଭରି ଦେଇଥିବାରୁ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତଥାପି ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ପଦ୍ଧା, ଉତ୍ତେଜନା, ଆଭିଜାତ୍ୟ ନେଇ ଯେପରି ଗମ୍ଭୀର ମନେହୋଇଛି, 
ତା'ର ସମସ୍ତ କୋମଳତା ଓ ସରସ ସୋକୁମାର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହୃଦୟ ମନେହୋଇଛି । 
ମାର୍କସ ଓ ଫ୍ରୟେଡ ପରିଶେଷରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଇଚ୍ଛା ଓ 
ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇଥିବାରୁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧର ସୂଜନଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ ଓ ଭାବମୟ ବୋଧ ହୋଇଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି ଓ ସ୍ଵୟଂସିଵ୍ଵିରେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି । ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଏହି ନୂତନ ପ୍ରୟାସ କ୍ରମଶଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖିବା ସହ ଉଭୟ ଭାବଧର୍ମ ଓ ଶିଳ୍ପଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଗ୍ରାମୀଣ ଗୌରବ ଓ ଜୀବନାନୁଭୂତି ସହ ଜଡ଼ିତ ରହି 
ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହେଲାବେଳେ, ପରିବର୍ଭନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବହୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାବଧାରାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଆପଣାର କରିନେଇ ପାରିଛି । ଫଳରେ ଏକ ଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବାହରୂପେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ସ୍ଥିତି ଓ ସମ୍ଭାବନା ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରା୍ରିର ଅବ୍ୟବହିତ ପୁର୍ବରୁ ଏକ ଦୃଢ଼ 
ଭିଭିଭୁମି ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ସହାୟକ ସୂଚୀ : 
୧. ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ସଙ୍କଟରେ ସାହିତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତି | 


୧୦ 


. ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥି ଦାସ - ନାନା ନିବନ୍ଧ | 

. ଡକୃର ନଟବର ସାମନୋରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) | 
. ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରା ( ଆଦିଯୁଗ) | 

. ପ୍ରଫେସର ବୈଷବ ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗଳ : ସରଷା ମାନସ | 


୩ 
୪ 
୫ 
୬. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ | 
୭. ରାଜକିଶୋର ରାୟ - ଏ ଯୁଗର ଲେଖା ଓ ଲେଖକ, ଚନ୍ଦ୍ରିକା ୧/୩ | 
୮୮. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର କ୍ରମବିକାଶ | 

୯. ( ସାକ୍ଷାତକାର) - “ ଗଳ ' ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା | 


-¬୦ଠ= 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ସ୍ରଷ୍ା - ସହୃଦୟ 0) ୨୦ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ପଚାଶ ପରବର୍ତୀ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତା'ର ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷର 
ଅତୀତକୁ ପାର ହୋଇ ଆସିଥିଲା । ରେବତୀ (୧୮୯୮)ର ସଫଳତା ପରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଏହାର ଭିଭ୍ତିଭୂମିକୁ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ କରିଦେଇପାରିଥିଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅର୍ଜନ ପାଇପାରିଥିଲା । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷତଃ 
ଆମର କୃଷିଭିଭିକ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଫାରେ ନୂଆ କରି ଆସୁଥିବା ଇଂରାଜୀ 
ଓପନିବେଶିକବାଦର ଭାବସଂଘଶ୍ଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍୍‌ ଭାବେ ଦେଖାଦେଇଥିଲା । 
ସେଠି ସମାଜର ଗୋଟେ ଆଦଶୁଁ ଥିଲା, ବ୍ଯକ୍ତିର ମଧ୍ଯ କିଛି ସ୍ଵକୀୟତା ଥିଲା । 
ଫକୀରମୋହନ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଜୀବନକୁ ଭଲ ଆଉ ମନ୍ଦ ନେଇ ଦୁଇ ସମାନ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲେ । ‹ ତାଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କୁ ମଣିଷ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହା ହି ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଥିଲା ।”'” ପରିହାସ ଛଳରେ ସେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ସବତ୍ର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ବିଶେଷ କରି “ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି- ପାଣି- ପବନ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହ”, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଲ-ମନ୍ଦର ବିଚାରରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ଭିଭିଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲା | 

ପରେ ପରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଆବେଦନକୁ କିଛି ମାନନୀୟ 
ଅନୁକମ୍ପାରେ ସମ୍ମୋହିତ କରି ଦେଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନାରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଏକ 
କୋମଳ ଓ ଗୀତିମୟଯ ସ୍ପର୍ଶ ଥିଲା । କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ କବିପ୍ରାଣ ସେଠି ସାମାଜିକ ସଂକଟଗୁଡ଼ିକର 
ସମାଧାନ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା । ତେବେ କଷଟିଟି ମଧ୍ଯ ଥିଲା ସେହି 
ଭଲ-ମନ୍ଦିର ବିଚାର । 


କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ପରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଆହୁରି 
ସମାଜ ଅଭିମୁଖୀ କରିଦେଲେ । ବାମପନ୍ଥୀ ଟିନ୍ତାଧାରାର ଦାୟରେ ଭଗବତୀ ସମାଜରେ 
ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୂରତାକୁ ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ବିଚାରରେ ତଉଲି 
ଦେଖିଥିଲେ । ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମାଜିକ ବିଭେଦର କଥା ହି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର 
ମୁଳଭିଭି ଥିଲା । ତେବେ ସେଠି ବିପ୍ଲବର ଭାଷା ଯେତେ କ୍ରୋଧ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି 
କଲା ନାହି, ସେତେ ତାହା ମାନବୀୟ ଆବେଗରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା | 
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ତାଙ୍କ ପରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆମର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଅଧିକ ଆବେଗକଧ୍ପିତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇଛାକୁ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲସିତ କରିଦେଇଥିଲେ । ପୁଣି 
ପ୍ରୟେଡୀୟ ଅବଚେତନ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ କଳାମ୍ରକ ପାଟବରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସଲ୍ଲଜ଼ ଦିଶିଲେ । 
ତାଙ୍କ କବିତ୍ବ ଶକ୍ତି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ୍‌ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଗଦ୍ଯ-କବିତାରେ ପରିଣତ କରି 
ଦେଇଥିଲା । 


ପରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଚାତୁରୀରେ ଅତୀତର ଆବାହନ 
ବର୍ତମାନ ଜୀବନର ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ଦେଖାଦେଲା । ତାହା କେଉଁଠି ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ମୁଖରିତ କଲା ତ, କେଉଁଠି ଜୀବନର କେଉଁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଭାବବିନ୍ଦୁରେ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମନେହେଲା । ସମାଜରେ ଅଭାବୀ ମଣିଷଙ୍କ ଳରୁଣ କାହାଣୀ, କେତେକ ସାମାଜିକ 
ଚଳଣିରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଅଚଳ ଭାବ, ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ନେଇ ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଚମକ୍‌ପ୍ରଦ 
ଭାବାନ୍ତର ସୂଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । 


ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଦୟାନିଧି ମିଶ୍ର, ବାଙ୍କନିଧୂ ପଟନାୟକ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡା ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ଷ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଏହି 
ସମୟ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଥିଲେ । 


ଉଣେଇଶ ଶହ ପଚାଶ ଏଇଥିପାଇଁ ଯେ ଏହି ସମୟକୁ ଆମଦେଶରେ ଦୁଇଟି 
ଘଟଣା ପାଖାପାଖ୍ବ ଘଟିଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଏକାନ୍ତଭାବେ ଆମ ନିଜର ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ବିଶ୍ଵର ହୋଇଥିବାରୁ, ପରୋକ୍ଷଭାବେ ମଧ୍ଯ ଆମର ।. ଗୋଟିଏ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ । ସ୍ବାଧୀନ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲାବେଳେ ଭାରତୀୟମାନେ 
ରାମରାଜ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ଦେଖିଥିଲେ । ସେଥୁରେ ସବୁକିଛି ମହତ, ଆମ୍ବୀୟ ଓ 
ଶ୍ରେୟ ଘଟଣାମାନ ଘଟିବ ବୋଲି ଆଶା ଥିଲା ¦ ମାତ୍ର ସେପରି ତ କିଛି ହେଲା ନାହିଁ 
ବରଂ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉଲ୍ଲାସ ଭିତରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ ଦେଶ- ବିଭାଜନ ପରି କୁସ୍ରିତ 
ଘଟଣାମାନ ଘଟିଲା । ସେତେବେଳେ ଆମେ ସେଇସବୁ ବର୍ବରତାକୁ ଆଉ କାହା ପାଖରେ 
ଲୁଚାଇ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ସତ୍ୟ- ଶାନ୍ତି. ଅହିଂସାର କଥା କେଉଁ ଅସତ୍ୟ ଅନ୍ଧକାର 
ମଧ୍ଯରେ ଡୁବିଗଲା । 


ସେମିତି ବି ମୋହଭଙ୍ଗଟିଏ ଘଟିଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ । ବିଜ୍ଞାନର 
ଚମତ୍କାରିତାକୁ ନେଇ ସେମାନେ ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ, ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ପରିଣତି ସେମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ କରିଦେଲା । ବିଶେଷତଃ ହୀରୋସୀମା ଓ 
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ନାଗାସାକୀରେ ବୋମାବଶ୍ଷଣ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ବିଶ୍ଵାସଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଲୁଟି ନେଇଥିଲା । ଏହି 
ସବୁ ପାଂଶୁଳ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଥିଲା ୧୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ସ୍ତ୍ରିତାବସ୍ଥା । କୌଣସି 
ଏକ ଭାବବିନ୍ଦୁରେ ଆମ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହ ୟୁରୋପୀୟ ମୋହଭଙ୍ଗ ମିଶିଯାଇ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଅନୁଭବକୁ ବିଶ୍ଵତ୍‌ମୁଖୀ କରିପାରିଥିଲା । 


ବାସ୍ତବରେ “ ଏ ଯୁଗ ଥିଲା ଏକ'ସଫଳ ବିଫଳତା ପୁଣି ଏକ ବିଫଳ-ସଫଳତାର 
ଯୁଗ । ଏକ ମହାନ ଆଦର୍ଶର ବିଜୟରୁ ଏ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସେହି 
ଆଦଶ୍ଶର ଅପମପୃତ୍ୟୁରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଯୁଗର ପରାଜୟ ଘଟିଲା ।” “ ପରଦେଶୀ ଶାସନ 
ଭାରତ ଛାଡ଼ିଲା, କୁକୁର କଳହ ପରି ଅନ୍ୟର ଗୋଇଠା ଖାଇ ଉତ୍ୟକ୍ତ ଭାରତୀୟ ଜନତା 
ଦ୍ବିଗୁଣିତ ଉତ୍ସାହରେ ନିଜ ଭିତରେ ଲଢେଇ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ” ମନ୍ଦିର ଓ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ର 
ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭାରତବର୍ଷର ନିଦାରୁଣ ପରିଣତି ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ । ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ଏତାଦୃଶ ସଂଘର୍ଷକୁ ତାଙ୍କ “ ହୋଲି” 
ଗଳ୍ପଟିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ କରିଦେଲେ । ଅବଶ୍ୟ “ ହୋଲି'ର ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିଟିକୁ କଳାତ୍ମକ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ୯ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର” ଗଳ୍ଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବରେ 
ରାମ ଏବଂ ରହିମ୍‌ଙ୍କ ରକ୍ତ ଜୁଡୁବୁଡୁ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବାପରେ ୯ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ' ର ପରିକଳ୍ତ 


ଶୀ ୩ ଘା ୩ 


ଛବିଟିଏ ଆଙ୍କିବା ସେତେବେଳେ ଏତେ ସହଜ ନ ଥିଲା । 


ଯେ କୌଣସି ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥଠାରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷରେ କ୍ଷମତାର 
ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥ ଆହୁରି ମାରାମ୍ବକ ଓ ଭୟଙ୍କର ହୋଇ ଉଠିଲା । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ଯେଉଁମାନେ କ୍ଷମତାକୁ ଆସିଲେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଉ ଲୋଭ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥ ଜନସେବାଠାରୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେହେଲା । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଥିବା ଛଳନା, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତାରଣା, ପ୍ରଶାସନିକ 
ଅପାରଗତା ପ୍ରଭୂତିର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଥିଲା । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ବରୁ ଗଳ୍ଧଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାର ବହୁ ପରଯାଏ 
ଗଳ୍ପଲେଖି ଚାଲିଥିବା ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ ମହାନି, 
ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି) ଅଖିଳ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୂତି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧପର ଭାବବଳୟକୁ ଚମତ୍କାର କୁଶଳତା ପ୍ରଦାନ୍‌ କଲେ । 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ମଧ୍ଯ ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ବୀଣାପାଣି 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଏହାର ପରିସରକୁ ଅଧ୍ରକ ବ୍ୟାପକ କରିଦେଲେ । 


୨ ୩ 0 ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୁଦୟ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷମତାରେ ଥିବା 
ନେଡୁବୃନ୍ଦଙ୍କ ଛଳନାକୁ ପଦାରେ ପକାଇଛି । ସେଠାରେ ଜନତାଙ୍କ ମନ ନାନା 
ଅନୁଶୋଚନାରେ ଭରି ଯାଇଛି ସତ ମାତ୍ର କିଛି ପ୍ରତିକାର କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ସବୁ 
ଦେଖିଶୁଣି ସେଥିରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯିବାକୁ ସେମାନେ ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରିଛନ୍ତି । 
ମନୋଜଦାସ “ ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ', “ ବାବା ଚକୁଧାରୀ ବୂଭାନ୍ତ ' ପ୍ରଭୂତି ଗନ୍ଥରେ 
ତେଣୁ ଆମର ନେତୁବଗଁଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିକ୍ତ । ସେହିପରି କିଶୋରୀ ଚରଣଙ୍କ 
' ମୁଁ ପାରିବି” ଗଳରେ ଉଚ୍ଚପଦାଧକାରୀ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିସରଙ୍କ ବାସ୍ତବରୂପକୁ ଚିହ୍ନଟ 
କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଟିର ତେଜ ନିକଟରେ ସେମାନେ ଯେପରି ' ଫସଲି' 
ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଯାହା ପାରିବେ ନାହି, ତାହା ନିଶ୍ଚୟ କରିଦେବେ ବୋଲି 
ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ତା'ର 
ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ବହୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତୋଳିଛି । ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ ସମ୍ମୁଖ ଯୋଗିନୀ! 
ଗଳ୍ପରେ ଗାନ୍ଧୀ ନାଁକୁ ଭେକ କରି ଗାନ୍ଧୀମୁର୍ଭିକୁ ଦେବତା କରି ଦଳେ ଲୋକ କିପରି 
ଗାନ୍ଧିଲୁଟ୍‌ ଚଳାଇଛନ୍ତି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ “ଦେଖ ପତାକା 
ଉଡୁଛି' ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ନୈତିକ ଅଧୋଃପତନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କୁହାଯାଇଛି - “ ଆଜି 
ଦେଶଯାକ ଜହର ଗୁଡାଖୁ, ଗାନ୍ଧୀ ବିଡ଼ି, ଆଜାଦ୍‌ ହୋଟେଲ, ପଟେଲ ବିଡ଼ିରେ ଛାଇ 
ହୋଇଗଲାଣି । କିଏ ଜାଣେ, କାଲି ହୁଏତ କୃପାଳିନୀ ଗଣିକାଳୟ ଦେଶରେ ଦେଖା ନ 
ଦେବ ? ଛି, ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏ କି ନରକଦଶ୍ଶନ !' ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପର ତିନୋଟି 
ପୀଢ଼ିଙ୍କୁ ପାଖାପାଖ୍ଵ ରଖି ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କର “ ଓଟ' ଗଳ୍ପରେ ଏକ ତୁଳନାମ୍କ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପୀଢ଼ି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କୁ ତାମ୍ରଫଳକ ଦେଇ ଭୁଲାଇ 
ଦିଆଗଲା, ତୃତୀୟ ପୀଢ଼ିର ନାତିଟୋକୀକୁ ମିଛ କହି ମଧ୍ୟ ଚକୋଲେଟ୍‌ଟିଏ ଧରାଇ 
ଦିଆଗଲା ଅଥଚ ମଝିପୀଢ଼ିଙ୍କ ରାଜସୁଖ ମଧ୍ଯରେ ଖାଲି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା ମିଥ୍ୟା ଏବଂ 
ଛଳନାର ଚମଜଚ୍କାର ବିନ୍ଯାସ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି ସତ 
ମାତ୍ର ଆସିଛି ତା'ର କିଛି ଭଲଫଳ ମନ୍ଦଫଳ । ନେହେରୁଙ୍କ ଉଦ୍ୟୋଗୀକରଣ ଓ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ବିକାଶର କଥା ଆମ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ମହତୃକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିଅଛି । 
ସହରାଭିମୁଖୀ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଆକର୍ଷଣ ଆମ ନିଜସ୍ଵତାକୁ ମଧ୍ଯ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର କଥା ଆଉ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ପଲ୍ଲୀର ମାୟା ଛାଡ଼ି ସହର ଆଡକୁ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଆକୂୃଷ୍ଣ ହୋଇଛି । ପଛକଥା 
ତୁହାଇ ତୁହାଇ ମନେପଡ଼ୁଥିଲେ ବି ସହରରେ ଭଉଭି ହୋଇ ଯାଇଥିବା କୋଠାବାଡ଼ି, 
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କଳକାରଖାନା, ଆଲୁଅ-ଅନ୍ଧାରର ଖେଳ- ଅବଲୀଳାକମେ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ଶୈଳୀକୁ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଦେଇଅଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ କାଳିମାଟି , ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ଘର” ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀର ସ୍ବତିକୁ ନେଇ ଝୁରିହେବାର ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଉଙ୍କିମାରି ଦେଖାଦେଇଛି ' ଟିସ୍‌କୋ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରହସନ ' | ଜଗୁତିଆଡିର ମନରେ ତା' 
ପ୍ରପିତାମହକାଳର ଇତିହାସ ମନେପଡ଼ିଲେ ବି ସେ ହୋଇଛି କାରଖାନାର ଶ୍ରମିକ । ଏହି 
ଅବସରରେ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବର ପ୍ରତିପାଦିତ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ବସ୍ତୁତଃ ଅଚଳ ମନେହୋଇଛି । 
' ଅତୀତରେ ଯେଉଁଠି ମଜଭୁତ୍‌ ତୋରଣ ଦିହରେ ସିମେଣ୍ଟ ଅକ୍ଷରରେ ' ହରିନାମ ହିଁ 
କେବଳମ୍‌' ବୋଲି ଲେଖାଥିଲା, ସେଠି ଗୋଟେ ଅନତିବୃହତ୍ତ ସବୁଜ ଫଳକରେ ଘୋଷଣା 
କରାଯାଇଛି “ ବି ଓୟାର ଅଫ୍‌ ଡଗ୍‌ସ' | ବାମାଚରଣଙ୍କ “ ବଟ ମହାପୁରୁଷ” ଗଳ୍ରରେ 
ଆମେ ଗୋଟେ ସଭ୍ୟତା ଚାଲିଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁଛୁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ ଗୃହଦାହ 'ରେ 
ଆଶ୍ରମର ଯୁଗ ଯାଇ ଆସିଛି ପ୍ରାସାଦର ଯୁଗ, ତାଙ୍କ ' ମରାଳର ମୁତ୍ୟ”ରେ ଭାରତୀୟ 
ଆତ୍ମାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥିବାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ମିଳିଛି । ସେଥିପାଇଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
“ ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟଜଣେ” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ବିନୋଦିନୀର ନର୍କଗାମୀ ହେବା ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ 
ବଢ଼ିଛି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଙ୍କ ଉପସଂହାର 'ରେ ଉତ୍ସାହୀ ଜନତା ତରଭୂଜର 
ଶହଶହ ବଷ୍ଷର ଲତାଟିକୁ ଚୋବାଇ ଯାଇନାହାନ୍ତି ଯେ ଆମ ପରଂ ପରାର ମୁଳ ଉତ୍ସଟିକୁ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ପ୍ଷ୍ଷ ଲୋପ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଯୁଗର ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା କାଠୁରିଆ ଝିଅଟିର 
ଛଳଛଳ ରୂପକୁ ଏକ ଚିତ୍ରିତ କଣ୍ଢେଇରେ ପରିଣତ କରିଦେବାବେଳେ ଆମ ପାରମ୍ପରିକ 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦଟି ଆଜି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । (କନ୍ୟାୟନ-ମନୋଜ ଦାସ) ତେବେ ସବୁ ଭିତରେ ତଥାପି 
ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶୋକ ଗଳ୍ପରେ ସୀତାନାଥ ବାବୁଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା କୋହ 
ଆମ ଅତୀତର ଆବେଗକୁ କମ୍‌ ଅଶ୍ରୁଳ କରିନାହି । 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼ ଗନ୍ଧରୁ ଯେଉଁ ସହର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା ତାହା ସମୟକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଅଧିକ ଦ୍ୃତତର ମନେ ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ସହରରେ ପହଞ୍ଚିଲାବେଳକୁ ଦେଖାଦେଇଛି ଥୋକେ ଲୋକ ସେଠି ଧନଦୌଲତରେ 
ଉପରକୁ ଉପରକୁ ବଢ଼ୁଛନ୍ତି । ସୁସଜିତ କୋଠା, ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ର, ସୌଖିନ ବଗିଚା ଏବଂ 
ଦାମିକା ଗାଡ଼ିମଟର ନେଇ ସେମାନେ ସୁନ୍ଦର ଆଉ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବାନ ଦିଶୁଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଆଉ 
ଥୋଡ଼େଲୋକ ପୋକମାଛି ପରି ସାଲୁବାଲୁ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ସହରର ଉପକଣ୍ଠରେ 
ଥିବା ବସ୍ତି ଜୀବନର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ । ମୋଟଉପରେ ସେଠି ସହରୀ ପରିବେଶର 
ସହଜଲଭ୍ୟ ଧନଦୌଲତରେ କିଛି ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନ ମହକି ଉଠିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ 
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ବହୁଲୋକଙ୍କ ଜୀବନ ସେଠି ଦୁର୍ଗନ୍ଧରେ ଭରିଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଉଭୟ 
ମାର୍କସ୍‌ ଓ ଫ୍ରୟେଡଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୂତି ସେହି 
ସବୁ ଜୀବନର କଥା କହି ରଖିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ ଉପରତଳି', ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
“ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ”, “ ଭାରତ ଆବିଷ୍ନାର', ଅଖିଳ ମୋହନଙ୍କ “ ସୁକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ',, “ ପୌଷର 
ଗୋଟେରାତ୍ରି ', “ ପକ୍ଷାଘାତ ' ପ୍ରଭୂତି ଗନ଼ରେ ପେଟ ଭୋକ ସହ ଦେହର ଭୋକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିସାର ରଚନା କରିଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ', ବ୍ରହ୍ୟାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ ସମୁଖ 
ଯୋଗିନୀ” ପ୍ରଭୂତି ଗନ୍ଧରେ ସହରୀ ମଣିଷର ଉତ୍କଟ ମାଂସ ଲୋଭ ସେଠାକାର 
ବାୟୁମଣ୍ଡଳକୁ ପ୍ରମତ୍ତ କରିଦେଇଅଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ ସ୍ବପ୍ନରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ” ଗଳ୍ପରେ ସକାଳୁ 
କପେ ଚା” କି ଖଣ୍ଡେ ସିଗାରେଟ୍‌ ପରି ପ୍ରେମ ବି ସେମିତି ଗୋଟେ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ମାର୍କ୍ୃସୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ଏକ ଭିନ୍ନମୋଡ଼ 
ନେଇଅଛି । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠମାନେ ଦେଖିଛନ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଏ ଦେଶର ଜନତାଙ୍କୁ 
ଭେଳିକି ଦେଖାଇ ତଥାକଥିତ ତ୍ୟାଗୀ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୋଗୀ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି। 
ଫଳରେ ଭାରତବର୍ଷକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ଅନୁପମ କରି ଗଢ଼ିବାର ସଂକନ୍ଥଟି ଆଜି ଅଶେଷ 
ପ୍ରତାରଣା ଯୋଗୁଁ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେମିତି ଧନୀଲୋକଙ୍କର ଧନ ବଢ଼ିଛି, 
ସେମିତି ବି ଦେଶର ଦୁର୍ନୀତି ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ପୁନର୍ବାର ମଧ୍ଯ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛି, ପ୍ରତି କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ବିପ୍ଲବର ଆହ୍ବାନ ବାସ୍ତବରେ ଏଠି କିଛି ସଂସ୍କାର 
ଆଣିପାରିନାହି । 

ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ଵଯୁନ୍ଧର ଭୟାବହତା ଏହି ସମୟରେ ଆମର ପରୋକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି 
ହେଲେ ହେଁ କ୍ରମଶଃ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସରେ ଏପରି ନାରକୀୟ ଘଟଣା ଜୀବନ-ମରଣ ଭିତରେ ଆଉ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିନାହି । ଏହି ସଂକଟରୁ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି ଏବଂ 
ମଣିଷର ଆଗାମୀ ଦିନଗୁଡ଼ିକ ନାନା ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବାର ଅନୁଭବ 
ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ସୂତ୍ରଟିକୁ ଧରି ମଣିଷ, ଭାଗ୍ୟ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆଉ ରଣୀ ହେବାକୁ ଚାହିନାହି । ସମସ୍ୟାଟି ସୁଦୂର ହେଲେ ବି ତାହା ଆମ ମାନସିକ 
ସ୍ତରକୁ ଛୁଇଁବାରେ ବିଳମ୍ବ କରିନାହିଁ । ଫଳରେ ଆମର ଭାବନା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାବାପନ୍ନ 
ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଏହିସମୟରେ ଦେଖାଦେଇଛି ବହୁ ପରିବର୍ରନର 
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ଧାରା । ବ୍ଯକ୍ତିର ଉଭୟ ସାମାଜିକ ପରିପାଶ୍ଵି ଓ ତା' ବ୍ଯକ୍ତିମନର ଖିଆଲ ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଦେଖାଦେଇଛି । ପୁର୍ବେ ସମାଜଟି ଗୁରୁତ୍‌ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲାବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିଟି 
ସମାଜ ପ୍ରତି ବଶମ୍ବଦ ରହୁଥିଲା । ଏବେ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ପ୍ରତି ଅଧ୍ଵକ ଧ୍ଯାନ ଦେବାରୁ 
ତା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର କଥା ବିଶେଷ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି । 


ଏହି ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସର ଅନ୍ଧାରିଗୁହା ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରୁ ତାଂ ମନରେ 
ଥିବା କାମନା ବାସନାର ଢେଉ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ଗୁରୁତ୍‌ ଲାଭ କରିଅଛି । ବିଶେଷତଃ 
ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ନେଇ ଯୌନତା ଭଳି ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସର୍ବସାଧାରଣରେ 
ଆଲୋଚନାଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । “ ପ୍ରଥମ କରି ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ର ମାନେ ନୀତି କିମ୍ବା 
ଅନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୀକ୍ଷିତ ନ ହୋଇ ମଣିଷର ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅସଂଗତ ଆଟରଣ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମୀକ୍ଷିତ” ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପରେ ୟୁଙ୍ଗ ଏବଂ ପରେ ପରେ 
ଅଟୋରାଙ୍କ, କାରେନ୍‌ହାଣ୍ଠ ଓ ଏରିକ୍‌ଫ୍ରମ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ନବ-ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଆମ ଜୀବନକୁ 
ନୂଆ କରି ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ପଟ୍ଟଭୂୁମିରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଆମର 
ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ପାରିବାରିକ ପରିବେଶର ଶ୍ରଙ୍ଖଳାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଅଛି । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାତ୍ତିଙ୍କ “ ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗାଂ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ପ୍ରାୟ ଏହିପରି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଖଢ଼ା । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଅର୍ଗଳି ଡେଇଁ ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନ୍ୟ କାହା ସହ 
ଚାଲିଯିବାକୁ ତିଳେମାତ୍ର କୁଣ୍ଡା କରିନାହାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏତାଦୃଶ ବିଭଂଗତା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଗୋପନ ମନରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତା'ର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଭିଛି 
କିଶୋରୀ ଚରଣଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ । ସେଠାରେ ଆମ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ବାଟ 
ହୁଡିବାର ଦୃଶ୍ୟଟି ଦିଶିଛି ଏବଂ ଅଧ୍ବକାଂଶ ପ୍ରାୟ ହିସାବ ଭୁଲି ଚୁପ୍‌ଚାପ୍‌ ବାଡ଼କୁ ଡେଇଛନ୍ତି । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଝଟ ହୋଇ ବାହାରି ଆସିଛି ସଂସ୍କାରର ଖୋଳରୁ । ବାୟୋଲୋଜି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୋଇନାହି । ସବୁକଥା ବାହାରକୁ ତୁନିତାନି ଦିଶିଲେ ବି ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବେ ଏହା ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛି । ଏପରିକି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଗଠନ କରିବା ଦିଗରେ ସେକ୍ସର ଭୁମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ନୂଆ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ମଧ୍ଯ ଏଠି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଲେଖକମାନେ 
ବ୍ଯକ୍ତିର ମନସ୍ତାତ୍୍୍ଵିକ ଦିଗଟିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୋପୀନାଥ, ଅଖିଳମୋହନ, କିଶୋରୀଚରଣ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ଏହା 
କ୍ରମଶଃ ତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଛି ।| ବିଶେଷତଃ ଲରେନ୍‌ସୀୟ ସେକ୍ସ ସାଇକୋଲୋଜିର 
ପ୍ରେରଣାରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏହି ଅଭିଜ୍ଞତାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଦେହଜ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଡା-ଡା', “ ସାପ' ପ୍ରଭୂତି ଗଛରେ ମଣିଷର ଯୌନବିକୃତି ଓ ଦେହ 
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ସଂଗମର ଇଛା କୌଣସି ସ୍ଫ୍ରାନକାଳର ଅପେକ୍ଷା ରଖିନାହି । ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
' ପରକୀୟା 'ରେ ଆତ୍ମରତି ଓ ଯୌନବିକାରର ପରିଣତି ସବୁଠାରୁ ଅଶାଳୀନ ସତ୍ୟ ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏ ସବୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସହର ହୋଇଛି ସେକ୍ସର ପଟଟଭୂମି । କ୍ରମେ 
ଏହା ପିଚୁରାସ୍ତା ଦେଇ ଗାଁ ଗାଁକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଏହି ଅବସରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର, ଅଖିଳମୋହନ, ବାମାଚରଣ, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, ମନୋଜଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ବିଭୂତି 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବୀଣମାନେ ଅଧିକ ବ୍ୟାପକ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ ନୂଆ କରି ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ଛ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି। ସତୁରି ପରେ ପରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରଭାତ 
ମହାପାତ୍ର, ପଦ୍ମଦପାଳ କହ୍ନେଇଲାଲ, ସତ୍ୟମିଶ୍ର, ନାରୁ ମହାନ୍ତି, ଦାସ୍‌ ବେହେନୁର, 
ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା, ପୂର୍ଣରାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ଆର୍ଯ୍ୟ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ 
ଆବିଭ୍ଭାବ ଘଟିଛି । ନାରୀ ପ୍ରତିଭା ଭାବେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଜୟନ୍ତୀ ରଥ, ଯଶୋଧାରା 
ମିଶ୍ର ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ଅଳକା ଚାନ୍ଦ, ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌, ସସ୍ମିତା ବାଗ୍‌ଚୀ, ସୁନୀତି 
ଦେବୀ ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ବଉ୍ତମାନକୁ ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏକପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ମଣିଷର ଜୈବିକ ପ୍ରବୂତ୍ତି ଏହି ସମୟରେ 
ଅଧ୍ଵକ ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ ହୋଇ ଦେଖାଦେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ମାନସିକ 
ଚିତ୍ରପଟରେ ଗାଁର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ କିଛି ପ୍ରେମମୟ ଆବେଗର ରଙ୍ଗ ବୋଳିଛି ଏବଂ 
ଏହା ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ୟଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ଵକ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
' ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ” ଗଳ୍ପରେ ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କରି ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ବୟସ୍କା ନୀରଅପା 
ଯେତେବେଳେ ସେଇ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପକ୍ଷ ନେଇ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଣ୍ଡଦେଶ 
ଯୁବତୀଟିର ଲାକ୍ଷାରଙ୍ଗର ଗଣ୍ଡପରି ଆରକ୍ତ ଦିଶିଛି ଏବଂ ତାହା କେଉଁ ବ୍ରୀଡାବତୀ ନବବଧୁର 
ସଂଭ୍ରମ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟ କରିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ଏ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର, ତାହା ତରୁଣକାନ୍ତି 
ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ଅଜଣା ତିଥୁର ଜହ୍ନ' ଗନ୍ଥଟିରେ ସୁନ୍ଦର କାକଳିଟିଏ ଭରି ଦେଇଛି । ଏକ 
ଅସ୍ପଶ୍ୟ କୋମଳତା ଓ ହୃଦୟ ଭିତରର ସେହି ସଞ୍ଚରିତ ପୁଲକ ନିଭୂତ ସମ୍ମୋହନରେ 
ଶିହରିତ ମନେ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ “ କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର' ଗଳଟିରେ | ସେମିତି ବି ହୁଷିକେଶ 
ପଣ୍ଡା ' ପୂଥିବୀର ହୃଦୟରେ ସମସ୍ତେ ଏକାକୀ” ଗଳରେ ଆଉ ଥରେ ଖୋଜି ବସିଛନ୍ତି 
“ ବାସ୍ବା/କୁ ଯାହାକୁ ଅତୀତରେ ମନଖୋଲି କଥାପଦେ ସେ କହିପାରିନଥିଲେ, ଯାହାକୁ 
ନେଇ “ ଏକତ୍ର ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ” ଏବେ କାହାଣୀ ପରି ଯୁଇରେ ଜଳୁଛି । ” 
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ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତୀକରେ ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ ଆଙ୍କିଛି । 
ତା' ଭିତରର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଗୁଂଜରଣ, ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ତରେ ଜୀବନକୁ ନାନା ଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାର ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛି । କେତେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜ ଚେତନାର ରହସ୍ୟମୟ 
ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ ତନ୍ମୟ ରହିଛି ତ, କେତେବେଳେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁନିଆର ମୋହ ତା' 
ବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଅଛି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ସମସ୍ତେ ଏକା ଏକା ନିଜ ନିଜ 
ରାସ୍ତା ଖୋଜିଛନ୍ତ । କ୍ରମଶଃ କଠିନ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପ୍ରଖର ବି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ବଢ଼ିଛି । ନାଁ ସମାଜରେ ରହି ସେ 
ସ୍ବନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ଵାସ ମାରିପାରୁଛି ନାଁ ତା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇଲାକାରେ ଥାଇ କିଛି ସୁଖଶାନ୍ତି 
ପାଇଛି । ସେଦିନ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ' 7୨6 5॥€୩। /## 8୮7 ' ଗଛରେ “ ଭାରସ୍‌ ' ନିଜ ସହ ନିଜେ 
କଥାବାର୍ତା ହେବାପାଇଁ ନିରୋଳା ସ୍ଥ୍ରାନଟିଏ ବାଛି ନେଇଥିଲା । ସେ ହେଲା ବିଛିନ୍ନ, 
ନିଃସଂଗ । ମାତ୍ର ସେଠି ବି ଶାନ୍ତିରେ ସମୟ ବିତିଲାନି । ତେଣୁ “ କାଫ୍‌କା 'ଙ୍କ ' ୩76 
୦0୮୮୦,/୮ ଗଳ୍ପରେ ସେଇ ନିଃସଂଗ ମଣିଷଟି ନିଜ କୋଠରୀର ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ 
ଥାଇ, ଲୁଚିଲୁଚି ପୁଣି ବାହାର ପୂଥିବୀର କୋଳାହଳ ସହ ମିଶିବାକୁ ଇଛାକଲା | ପାଇବା 
ହରାଇବାର ଏହି ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ଯରୁ ସେ ସମାଜ ଭିତରକୁ ଫେରିବାକୁ ପୁଣି ପ୍ରୟାସ କଲେ 
ବି ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଲେଉଟିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା ନିଜ ନିଃସଙ୍ଗ ଇଲାକାକୁ । ଭିତରେ ଭିତରେ 
ବ୍ୟାପି ଯାଇଥିଲା ଏକ ଗୋପନ ବ୍ୟାକୁଳତା । ପ୍ରକୃତରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏହାଥିଲା 
ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବୂତ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇବାର ଦୂଶ୍ୟ । ତେଣୁ ଏଠି ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତା 
ବଢ଼ିଲା । ସାର୍ଭ୍ରେଙ୍କ ୮୨୭ ୮୦୦୮ ' ଗଛରେ ପିଅର ଇଭ୍‌ଆଡକୁ ଯେତେ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ 
ବି ବ୍ୟବଧାନ ଲୋପ ପାଇଲା ନାହିଁ । “ଯଶୋଦାର ଶୋକ! ଗଳ୍ପରେ ଲିସା ଜ୍ବଲାଣ୍ଡ 
ମନୋଜ ଆଡ଼କୁ ଯେତେ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ବି ଗଲାପୁତ୍ର ଆଉ ବାହୁଡ଼ି ନୋହିଲା । 


ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧରୁ ହି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୃତ ଓ ଜଟିଳ ଜୀବନର 
କଥା କହିଛି, ତହିରେ ଥିବା ସଂକଟ ଓ ଅବକ୍ଷୟକୁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଅଛି | ଏଠାରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୋହ ସମୟର କ୍ଷୟକାଶ ମଧ୍ଯରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଟାର୍‌ଗେଟ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ନିଜେ ନିଜର ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖିଛି । 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ “ ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର ' ଗଳ୍ପରେ କୌଣସି ସଂକୋଚ ନ ରଖି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କହିଛନ୍ତି - “ ସାମାଜିକତା ଖାଲି ଏକ ଖୋଳପା, ସମ୍ବନ୍ଧ ହେଉଛି ଛଳନା | ଆମେ ଯେ 
ଏକା ଡୋରରେ ବନ୍ଧା ଏକଥା ମିଛ, ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭିନ୍ନ, ଆମେ ପୂଥକ ।'”” ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ “ଧୂସର ପଦାତିକ'ରେ ଏ ଦୁଃଖର ପୂଥୁବୀ, ଅନୁଦାର ସମୟ, 
ହୀନମନ୍ୟତାର ଆକାଶ, ଅବାକ୍‌ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ବିସ୍ଫାରିତ ଘୂଣାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାର ଆହ୍ବାନ 
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ଶୁଭିଛି - “ ଆମେ ସବୁ ଭାଙ୍ଗିଦେବା | ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକିଛି | ତା'ପରେ 
ପୁଣି ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ, ପୁଣି ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ” 


ଆଜିର ଆତ୍ମ-ସଚେତନ ମଣିଷଟି ନିଜ ବାସ୍ତବତା ସହ ସାଲିସ୍‌ କରି ନ ପାରିବାରୁ 
ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୁଵରେ ସେ ଆପଣାର ଆକ୍ରୋଶ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଭଲ-ମନ୍ଦର ` 
ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର କୌଣସି ସ୍ଦିରତା ରହିନାହିଁ | ନିଜ ପ୍ରତି ସେ ଯେତିକି ବଶମ୍ବଦ 
ହୋଇଛି, ତା' ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣା ତା' ପାଇଁ ସେତିକି ଜଟିଳ 
ମନେ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଜୀବନର ଅଙ୍କାବଙ୍କା ରାସ୍ତାରେ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ତା' ର ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଫଳ ମୁହୂର୍ତକୁ ଖୋଜି ପାଉନାହିଁ । ନୂଆ ନୂଆ ଅନୁଭୂତି ତାକୁ ଯେତେ ତପ୍ପର 
କରୁଛି, ସେତେ ସେ ସେଥିରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ପଡୁଛି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଂ 
ନିପାରିଲାପଣର ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକ ତାକୁ କବଳିତ କରି ବସିଛନ୍ତି ଏବଂ ପଦାରେ ପଡ଼ିଯିବା 
ଭୟରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିଜକୁ ସତର୍କ ରଖୁଛି । ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଆଜି 
ସତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଛଳନା ହିଁ ବଞ୍ଚିବାର ମାର୍ଗଟିକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଛି । ଛଳନାଟି ସୁନ୍ଦର ଵିଶିଲେ 
ବି ଏହା ଯେ ନିଜକୁ ଘୋଡ଼େଇ ରଖିବାର ଗୋଟେ ମୁଖା, ଏହା ଆଉ ଅଜ୍ଞାତ ହୋଇ 
ରହିନାହି । ଗୋଟେ ଭାବନା ଆଉ ଗୋଟେ ଭାବନାକୁ ଗିଳିଦେଲାବେଳେ ତେଣୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଦୃଶ୍ୟ ଅଧ୍ବକ କୁତ୍ସିତ ଦିଶିଛି । ବିଶେଷତଃ ଏ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଗନ୍ଥଲେଖକମାନେ ବହୁ ଅଶୋଭନୀୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରକୃତରେ ଏ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଲ୍ୟାଣ୍ଡସ୍କାପ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶସ୍ତ । ପଟଭୂମି 
ସହର ହୋଇଥିବାରୁ ଜୀବନର ସେଠି କିଛି ଶ୍ଙ୍ଖଳା ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିନାହି । ଏଠି 
ବଞ୍ଚିବାକୁ ହେଲେ ନିଜ ବାଟ ନିଜେ ହିଁ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବାହାରର ବ୍ୟାପକତାକୁ 
ସହି ନ ପାରି ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟି ତେଣୁ ଘର ଭିତରେ ନିଜକୁ ନିରାପଦ ରଖିବାକୁ ଚାହିଁଛି । 
ମାତ୍ର ସେଠି ବି ପରାଜୟ ଆଉ ଧ୍ଵଂସ- ପ୍ରେମର, ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଓ ବଞ୍ଚିବାର । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ସଂସାରଟା ଲାଗିଛି ଜେଲ୍‌ଖାନା ଭଳି । 
ମଣିଷ ମନେହୋଇଛି ଆଜୀବନ ଜଣେ କଏଦୀ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଆବଦ୍ଧ ପରିସୀମା ତା ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ 
ହିଁ ଅଧ୍ଵକ ଚିହ୍ନାଇଛି । ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ବି ଏତେ ସହଜ ହୋଇନି । ବାରମ୍ବାର 
ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼ି ତା'ର ମୁକ୍ତି ପ୍ରୟାସୀ ମନଟି ତେଣୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ 
ସଂସାର ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ “ ଗ୍ୟାରେଜ୍‌' ଗଳ୍ପରେ ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ତ ଓ ସୁନ୍ଦର କରି ରଖିବାରେ ମଣିଷର ତପ୍ପରତାକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଧୂଳି ଚାରିଆଡ଼େ ବିଛାଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥିଲେ ହେଁ ମଣିଷର 
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ବଞ୍ଚି ରହିବା ପାଇଁ ତା'ର ରହସ୍ଯମୟ କୌତୂହଳର ଉତ୍ତର ଖୋଜି ପାଇନାହାନ୍ତି । ଯେତେ 
ଯାହା କଲେ ବି ଏଠି ଜୀବନ ପରାଜିତ ହୋଇଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦିଶିଛି । ପୂଥ୍ବବୀ ଆଉ 
ଆକାଶ, ମାଟି ଏବଂ ଶୁନ୍ଯତା ତଥା ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ. ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଅକାରଣ ଝୁଲି 
ରହିଅଛି । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଏହି ସମୟରେ ସହରଗୁଡ଼ିକର ସମୁଦାୟ କାହାଣୀ ହୋଇଛି 
ତେଣୁ ଶୋକାଚ୍ଛନ୍ନ । ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହରର ଲୋକେ ଆଦୌ ମନଖୋଲା ହସଟିଏ 
ହସିପାରିନାହାନ୍ତି । କାହା ସହିତ କାହାର କିଛି ଆତ୍ମୀୟତା ନାହିଁ - ସଂପର୍କ ସବୁ ଉପର 
ଦେଖାଣିଆ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅର୍ଥଖୋଜା ତେଣୁ ଏହି ସହର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଅଧ୍ବକ 
ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି । ବିଶେଷତଃ ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀମାନଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଏଠି ଜୀବନର ଚର୍ଚ୍ଚା 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରାସଂଗିକ ମନେ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବର ଦର୍ଶନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା କମିଟ୍‌ମେଣ୍ଟରେ 
କାହାର ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ ରହିନାହି । ଘରଠାରୁ ବାହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ ଏଠି ନିଃସଂଗତାର 
ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ - ସଂପର୍କ ସବୁ 
କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷ ଅନୁଭବ କରିଛି 
ଯେ ସେ ଯେମିତି ନିଜ ତିଆରି ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ଥ୍ବବୀରେ ବଞ୍ଚିଛି । ଯେମିତି “ ସେ 
ଏକାକୀ, ଏକେଲା, ନିଛାଟିଆ, ତା ପାଇଁ ସମସ୍େ ଅଛନି, କେହି ନାହାନି | ଶୁନ୍ଯତା ତା 
ଆଗେ ଆଗେ, ପଛେ ପଛେ | ” ଏହି ଅସରନି ଶୁନ୍ଯତା ତା ଜୀବନକୁ ଏପରି ଘାରିଛି 
ଯେ ସେ ଆଉ ଆପଣାର ଭାବେ କାହାକୁ ଖୋଜି ପାଉନି । ଜୀବନ ଉଦ୍ଭଟ, ଜଗତ 
ଉଦ୍ଭଟ ଏବଂ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି ବୋଲି ନିତ୍‌ସେ, କାମ୍ୟୁ, 
ସାତ୍ତ୍ରେ ପ୍ରଭୂତି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବାଦୀମାନେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅପ୍ରାପ୍ତି, କାରୁଣ୍ୟ ଓ 
ଅସହାୟତାରୁ ଏ ଶୂନ୍ଯତାର ଅନୁଭବ ଆହୁରି ପ୍ରଗାଢ଼ ହୋଇଛି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
“ ବିୟେଗାନ୍ତକ ' ଗଛରେ ଆମ୍ବାର ବିଗଳିତ କାରୁଣ୍ୟ ଅସହାୟତାର ବାଟ ଦେଇ ଆସିଛି । 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ଓ ତୃତୀୟ ଶୂନ୍ୟତା” ଗନ୍ଧରେ ଜୀବନର ବହୁ ବ୍ୟର୍ଥ ବିଡମ୍ବନା 
ହି ସମୁଦାୟ ଜୀବନର ପରିକ୍ରମା କରି ଅସରନ୍ତି ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଭେଟିଛି । ସେହିପରି ' ନିଷିଦ୍ଧ 
ଅରଣ୍ୟ! ଗଳ୍ପରେ ପଦ୍ମଜ ପାଳ କହି ରଖିଛନ୍ତି- “ ଜୀବନରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ଅନେକ ଦୂରରେ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକା । ଏକା ହୋଇ ଆମେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛେ ଗୋଟାଏ 
ଗୋଟାଏ ନିର୍ଜନ ଦ୍ବୀପରେ । ଆମ ଆଗରେ ପଛରେ କେହି ନାହିଁ । ଉପରେ କେବଳ 
ରଙ୍ଗ ବଦଳୁଥିବା ଆକାଶ, ତଳେ ନିଲିପ୍ତ ପୂଥ୍ବୀ | ” ଜବଦୀଶ ତେଣୁ “ ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ 
ଘର” ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କ ପିଞ୍ଜରା ତଳର ବଖରାରେ ଶୂନ୍ୟତା ଭରି ଯାଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ' କ୍ରୀତଦାସ” ଗନ୍ଧରେ ସେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ ହଜାର ହଜାର ବିଷଧର 
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ମଣିଷମାନେ ଏଠି କେଉଁ ବିଶ୍ବାସରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛନ୍ତି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି । “ ବହୁରୂପୀ 'ରେ 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଣିଷର କ୍ଠଟୀବତ୍‌ଵ ଓ ଦାସତ୍ବକୁ ହି ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି, ସବୁ ଦୁର୍ଗନ୍ଧମୟ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଜି ଆଉ ଆମ ପାଖରେ 
ଏମିତି ସୂତ୍ରଟିଏ ନାହିଁ ଯାହା ଆମ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇ ପାରିବ । ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, 
ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଆତ୍ମୀୟତାର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରୁ କରୁ ସମସ୍ତେ ଏଠି ନାନା 
ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର କୁହୁଡ଼ି ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ବାସନ ଭୋଗୁଥିବାର ର ହି ଦେଖିଛନ୍ତି । 


ମୋଟଉପରେ ଏହି ସମୟରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ହି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ 
ଅଧ୍ଧକ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇଛି । ଏହି ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟ କହିଛନ୍ତି ଯେ- ‹ ଏହା ସଂକଟ ସମୟର ଦର୍ଶନ, ଉକୁଣ୍ଠାର ଦର୍ଶନ, 
ପାରମାଣିକ ଯୁଗର ଦର୍ଶନ । ଶୁନ୍ୟତାର ବୋଧ, ବିଭୀଷିକା ଏବଂ ତ୍ରାସ ଏହାର ଅନୁଭବ । 
ମନୁଷ୍ୟର ମର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ସ୍ଫ୍ରାନ ।” ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧରେ ସେହି ଶୂନ୍ୟତାର ବୋଧ ଓ 
ତ୍ରାସର କମ୍ପନକୁ ଆମେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛୁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଜଟିଳ 
ସ୍ଥିତି, ତା'"ମନର ସନ୍ଦିଗ୍‌୍ଧତା, ଜୀବନ-ମୃତ୍ୟୁର ଉତ୍କଣ୍ଠା, ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ପୂଥିବୀର ପରିଚୟ, 
ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟକୁ ତୁଚ୍ଛା ଅର୍ଥବନ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ, ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ବାଦଦେଇ ନିଜ 
ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ କଳନା କରିବାର ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଛନ୍ଦଟିକୁ ହରାଇବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ଆମ ଗଛ-ସାହିତ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି । ' ଧୂତରାଷ୍କ୍ରର ଆଖି” ଗଛରେ 
କହ୍ନେଇଲାଲ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି- ଏଠି ଆଖିଥିବା ମଣିଷ ସବୁ ଅନ୍ଧ, ଶାସକ ଅନ୍ଧ, 
ଶାସନ ଅନ୍ଧ, ସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ଧ । ଜୀବନର ଗତି ଯେମିତି ଆଲୁଅରୁ ଅନ୍ଧାରକୁ । ତେଣୁ 
ମଣିଷ ଏଠି ଛବି ପରି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ “କରଫ୍ଲ୍ଯଂ ଗଳ୍ପରେ । ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ବିଜ୍ଞାପନ କରି ଗଛରେ ଟଙ୍ଗାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥରେ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରାୟ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥିବା 
ମଣିଷର ନିଃସଂଗତା ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି । ସମସ୍ୟା, ଭୟ, ଉକୁଣ୍ଠା, ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ପ୍ରଭୂତି 
ଜୀବନର ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 
“ ସାକ୍ଷାତକାର” ଗଳ୍ପରେ “ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ'ଙ୍କର ବହୁ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେଉଁ ଅଭାବଗୁଡ଼ିକ 
ଫିଟିପଡ଼ିଛି, ତା'ଭିତରେ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋକାଚ୍ଛନ୍ନ । ବହୁଗନ୍ଥରେ ସେ 
ଜୀବନର ଆବେଗଟିକୁ କଳାମ୍ରକ କଲାବେଳେ ମଣିଷର ଏକାକୀତ୍ବ ସେଠି କମ୍‌ ଅସହାୟ 
ମନେ ହୋଇନାହି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକାଏକା ବଞ୍ଚି ରହିବା ଯେପରି ଆଜିର ଏକ 
ଆରୋଗ୍ୟହୀନ ବ୍ୟାଧ୍ଵରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ତା'ର ଉପଶମ ଏତେ ସହଜ 
ହୋଇନି । ସେହିପରି ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷ ନିଜ ସହ ନିଜେ ଲୁଚକାଳି 
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ଖେଳିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦିଶିଛି । ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ ଜୀବନକୁ ଯେତେ ପୁଲକିତ କରିବାର 
ଇଛା କଲେ ବି ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ନିର୍ଜନତା ଓ କାରୁଣ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ମମ ମନେ ହୋଇଛି ଠିକ୍‌ ' ରାଜପୁତ୍ର 'ର ଦଶରଥ 
ପରି । ଚାରିଆଡ଼େ ହାହାକାର ଆଉ ଶୁନ୍ୟତାର ରାଜପଣ ¦ ତା'ରି ଭିତରେ “ ଯଯାତି” 
ବି ଖୋଜୁଛି ତା ଚତୁଙ୍ଦିଗର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁଭୂତିମାନଙ୍କୁ । ଅଥଚ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ଶୂନ୍ୟତା 
ତାକୁ ଦୃଢ଼ ଓ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ଲଭାବେ ଜାବୋଡ଼ି ଧରିଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତ ମିଳିନି । ସେଠି ଜୀବନ 
ମନେ ହୋଇଛି ନିରର୍ଥକ, ବଞ୍ଚିବା ସହ ଆଉ ସାଲିସ୍‌ କରି ହୋଇନାହି । ‹ ରବିସ୍ଵାଇଂ ଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ସହରର କୋଳାହଳ ଭିତରେ ମଣିଷ ସେଇ ନିର୍ଜନତାକୁ ହି ଭେଟିଛି । 
ସେଥପାଇଁ ' ଡେଙ୍ଗା ମଣିଷ' ରେ ମରିବା ଆଉ ଜୀଇବା ପ୍ରତି ମୁହୂତ୍ତର ଗୋଟେ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ହୋଇଯାଇଛି । “ ଖଜୁରୀଗଛ ' ଗନ୍ଧଟିରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ଶକ୍ତିହୀନ ଟଳମଳ 
ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଚେତନା ହିଁ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବତା ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ଅସ୍ତତ୍ବବାଦୀମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଭଶ୍ଵର ଭାବନାକୁ ପରିହାର କରି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ସ୍ତରରେ ଶକ୍ତି ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଛନ୍ତି । ନିତ୍‌ସେ ' ଭଶ୍ଵର ମୂତ ” ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆମେ ଯେ ଆଉ କେବେହେଲେ ପୁଜା କି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିପାରିବା 
ନାହିଁ - ଏହା ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହି ରଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ଥ୍ରିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ (86- 
୦୮୦ ©×[୫1୭୮୮ଥ|୦୫) ର ପ୍ରମୁଖ ଦାର୍ଶନିକ ମାସେଲ, ରୁବର୍‌ ଓ ବରଡେୟୁଭ 
ମାନବାମ୍ମାକୁ ପୁଣି ଅତୀନ୍ଦ୍ରୟ ଜଗତର ସନ୍ନିକଟ କରାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତ ହୋଇଛି 
ଅସ୍ତତ୍ଵ ବାଦୀମାନେ କେବଳ ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ସିନା ଆଲୋକ ବା 
ରହସ୍ୟକୁ ଭେଦି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ 
ନିଖ୍ବଳ ବିଶ୍ଵ ଓ ତା'ର ଅମୂତମୟ ସ୍ଥିତିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବ କରିପାରିଛି । “ ୟାସ୍‌ଫରସ୍‌ ' 
ବିଜ୍ଞାନକୁ ସୀମାବନ୍ଧ କରିଦେଇ ମଣିଷର ସଭାକୁ ତା'ର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ନିକଟବର୍ତୀ 
କରାଇଥିଲେ । “ ଅଳକାଚାନ୍ଦ' ତାଙ୍କ ' ଅଘୋରି ଗଳ୍ପରେ ତାହା ହିଁ କହିରଖିଛନ୍ତି- ' ବିଜ୍ଞାନ 
ଆମକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଛି ଆମର ସୀମା । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନର ପୁର୍ଣ୍ଣତା ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ [” କିଶୋରୀ ଚରଣ ତାଙ୍କ ' ମଣିହରା' ଗଳ ସଂକଳନଟିର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ “ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ର ' ର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସବୁ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଓ 
ସମାଜ ଚେତନାରେ ଲହୁଲୁହାଣ ହେଲେ ବି ପରିଶେଷରେ ଭିତରର କସୁରୀଗନ୍ଧରେ 
ଆତ୍ମହରା ରହିଛି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ “ଂ ହୂଦକୋଲପ” ଗଳ୍ପରେ ଆମ ହୃଦୟର ଯେତେ ସବୁ 
ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ତରେ ଖୋଲି ଯାଇଅଛି ଏବଂ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
' ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ/ ରେ ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତା ' ନିଛିଦ୍ର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ସୁର୍ଯ୍ୟୋଦୟର 
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ପ୍ରତ୍ୟାଶା” ରଖିଛି । “ସବୁଯାକ ସ୍ଵପ୍ନ” ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତେଣୁ କହି ରଖିଛନ୍ତି - 
' ପେଚାମାନଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦକୁ ବେଖାତିର କରି ଏ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଉଠିଆସିବ ।” ଆଜି 
ସମାଜରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ସଂକଟକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଦିନେ ନା ଦିନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ହେବ, ମଞ୍ଚାରୁ ପଡ଼ି ମରିବ କଂସ । “ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅନେକ ରଙ୍ଗ' ଗଳ୍ପରେ 
ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି - ' ସୂଯ୍ୟୂର ଅନେକ ରଙ୍ଗ ପରି ସମୟର 
ଅନେକ ରଙ୍ଗ । କିଏ କହିପାରିବ ସେ ଶୁଭ ସମୟଟି ନ ଆସିବ ବୋଲି ୮ ପୁଣି ଜନ୍ମ ନ 
ହେବ ମହାତ୍ମାଟିଏ ଆମରି ଭିତରେ- ନୂତନ ରାସ୍ତା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ।” 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଏହି ସୁରଭିତ ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵରଲହରୀରେ ମୁର୍ଚ୍ଚତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ମଣିଷର ଅନ୍ଦଃସ୍ରଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ 
ଅନାହତ ନାଦ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ପ୍ରଥମ ମିଛ ' ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଧ୍ଵନି ହିଁ 
ହୋଇଛି ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାର ଆଧାର । ସେହି ଧ୍ଵନିଟି କ୍ରମେ ସାଧାରଣରୁ ଅସାଧାରଣ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଶ୍ୟାମର ବଂଶିସ୍ଵନ ପରି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ “ ଶୋଷ” ଗଳ୍ପରେ 
ସେହି ଧ୍ଵନି ହି ସମୁଦ୍ରକୁ ଛୁଇଁଯିବାର ସମ୍ମୋହନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେଠି କଇଁଚଟି ସଂସାରର 
କୌତୁହଳ ଯୋଗୁଁ ଦେହରେ ନାହିଁ ନ ଥିବା ପୀଡ଼ା ଭୋଗିଲେ ବି ସମୁଦ୍ରର ଡାକ ତାକୁ 
ଶୁଭିଛି ଓକାର ପରି । ତାଙ୍କ “ଓକାରଧ୍ଵନି”ରେ ମା'ଂଟିର ଜୀବନ ଧନ୍ୟ ହୋଇ ଯାଇଛି 
ପୁଅଟିର ଅନ୍ତରାମ୍ବା ଭିତରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ଵନିଟିର ଶ୍ରବଣରେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏଠି 
ଯେମିତି ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା କହିଛି, ସେମିତି ବି ତା' ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକରେ 
ଅକସ୍ଳାତ ଦପ୍‌କରି ଆଲୁଅଟି ଜଳି ଉଠିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇଛି । ମାତ୍ର ସେ ଭୁଇଁରେ 
ପାଦଥାପି ବଞ୍ଚିପାରୁନି କି ଆକାଶର ନିଲିପ୍ତ ନୀଳିମା ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ମିଳାଇ ଯାଇ ପାରୁନି । 
' ତ୍ରିଶଙ୍କୁ" ଗନ୍ପରେ ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସର୍ବେଶ୍ବର ତା' ଜୀବନର ବହୁ ହାହୁତାଶ ଓ 
ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ମୁହୂର୍ତଟି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯିବାର ଅନୁଭବ କରିଛି । 
ସେ ତେଣୁ କହିଛି - “ ଏତିକି ହେଲେ ଧର୍ମକର | ମୋତେ ପୋଖରୀ ଭିତରକୁ ଫୋପାଡ଼ି 
ଦିଅ । ଥରେ ମୁଁ ବିଶ୍ଵର ଆରପଟଟା ହେଲେ ଦେଖେ । ” 


ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର ସତୁରି କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବହୁ ନୂଆ ନୂଆ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର କଥା କହିଛି । ବାହାରେ ପରିବର୍ତନର ଢ଼େଉ ଏବଂ ସେଥିରେ ନିଜବାଟ 
ନିଜେ ବାଛିବାକୁ ହେବ । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ଆତ୍ମକେନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର ପରିଚର୍ଚ୍ଚା ଏକ 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅନୁଭବ ଆଣିଛି । ବିଶେଷତଃ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍‌ମାନେ ଏଠି ନିଜ _ ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଉ 
ସମ୍ପଦ୍ଦିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ଆଭ୍ୟନ୍ତରିଣ ବିକାର ଭୋଗୁଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇ ଉଠିଛି । କେଉଠି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ତ କେଉଁଠି ସାମାଜିକ 
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ଜୀବନର ଅସଂଗତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ “ଚେର” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ପୁର୍ବ ପୀଢ଼ି 
ବାପାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷିତ ପୁଅ-ବୋହୂଙ୍କର ହତାଦର ଆଜି ଯେପରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସେହିପରି ପ୍ରତିଭାରାୟଙ୍କ “ ଶେଷଇଛା” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାମୀ- 
ସ୍ତ୍ରୀ ବିନ୍ଥିନ୍‌ ହୋଇଯିବାର ଦିନଗୁଡ଼ିକ ଭାରି ବିପନ୍ନ ଦିଶିଛି । ଶ୍ରୀୟା ଯେତେବେଳେ 
ବସ୍ତୁରୁ ବ୍ୟନ୍ତଟିଏ ହୋଇଗଲା, ମଣିଷ ନ ହୋଇ ସେ ପିତୁଳା ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ତାଂ” 
ପାଇଁ ସେଠି ଆବେଗ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅହଂକାର କେବଳ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଛି । 
ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ ସମାଜନୀତି ସବୁଠି ମଣିଷର ଛଳନା ଓ ମୁଖାପିନ୍ଧା ଜୀବନ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଆଜିର ନୂତନ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ତହିରେ ମଣିଷର ଦୟନୀୟ ସ୍ଫ୍ରିତିକୁ 
ବର୍ଣନା କରିଛି । “ ଆର୍ଯ୍ୟ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ' ଙ୍କ ` କଦମ୍ବ ଗଛର ପକ୍ଷୀ” ଗଳ୍ଟିରେ ତୋଫାନ 
ସାମନ୍ତରାୟ କଲେଜ ପରିସର ମଧ୍ୟରୁ “ଲାଲି”କୁ ଟେକି ନେଇଛି ଏକ କମାଣ୍ଡୋ 
ଶୈଳୀରେ । ଯେପରି ଫ୍ରାଙ୍କେନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ କେଉଁ ବୁଦାରୁ କେତେବେଳେ ବାହାରି 
ଝାମ୍ମିନେବେ “' ଲାଲି” ପରି କଦମ୍ବ ଗଛର ପଷୀଙ୍କୁ । 


ଏହିପରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଆମର ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅପଚୟ ପଦାରେ 
ପଡିଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଏକାପରି ଫାଙ୍କାଭାବ, ଏକାପରି ବେଖାତିର ପଣିଆ ଆମ 
ପରଂପରାକୁ ଅପଦସ୍ତ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ ଯୌତୁକ ଜନିତ ହତ୍ୟା, ଉତ୍କଟ ବେକାରୀ 
ସମସ୍ୟା, ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ମନ୍ଦ ଆଚରଣ, ମଣିଷ ପଣିଆର ମୁତ୍ୟୁ, ବ୍ୟଭିଚାର, ଆତଙ୍କ 
ଆଦି ଆଜିର ସାମାଜିକ ସଂକଟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି ଏବଂ ଏଥିରେ ସମସ୍ତେ କ୍ଷୁବ୍ଧ 
ହେଲେ ହେଁ କେହି କିଛି ବିଶେଷ ପ୍ରତିକାର କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଏହି ସବୁ ସମସ୍ୟାକୁ କିଛି ମାନବୀୟ ଭାବପ୍ରବଣତା ସାହାଯ୍ୟରେ ସମାଧାନ କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫଙ୍କ “ ଏକ ବିରଳ ମୁହୂର୍ଭ' ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଚଳଚିତ୍ରର ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ପରି ଏକ ନିଷୁର ନିର୍ଜନ ଦୃଶ୍ୟ ପରିଶେଷରେ ମାନବୀୟ ଆବେଗରେ 
ତରଳି ଯାଇଛି । ଯେଉଁ ମହିଳାଟିର ସବ୍ବସ୍ଵ ଲୁଟିନେବା ପାଇଁ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ନେତାଜଣକ 
ନିଷ୍ଠୁର ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ ତାଙ୍କୁ ସେହି ମହିଳାଟି ମନେ ହୋଇଛି ମା” ଭଳି । ସେ 
ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇଯାଏ ସେହି ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ତରେ ଏବଂ ଵା” ଭିତରର ହିଂସ୍ରତା ତରଳିଯାଇ 
ଗୋଟେ ନୂଆ ଜୀବନର ସନ୍ଦେଶ ଭରିଦେଇଛି । ମାନବିକତାର ଏହି କରୁଣ ଅଥଚ 
କୋମଳ ଅନୁରାଗ ଆର୍ଯ୍ୟ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତଙ୍କ “ ଭଉଁରୀ ' ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଛି ତା'ର ପଟାନ୍ତର ବିରଳ । ଲାଞ୍ଚଟଙ୍କାକୁ ` ନେତରା” ଯେତେବେଳେ “ରଇତ 
ଭାଇ' ର ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ପୁଅର ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଦେଇଛି, ସେତେବେଳେ ମଣିଷ 
ଭିତରର ମଣିଷପଣିଆ ବଞ୍ଚି ରହିଛି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ହୋଇଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପଚାତୁରୀ ପ୍ରଥମରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥକତା ମଧ୍ଯରେ 
ବିକଶିତ ହେବା ପରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ବିହ୍ଵଳ କାବ୍ୟିକତା ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତୀଣ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଭାଷାର 
ଆଭିଜାତ୍ୟ, ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ କଳାକୁଶଳତା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ 
ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ଆହୁରି ଟିକେ ଆବେଗମୟ 
ଉଷ୍ମତା ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି ଅଖ୍ଧଳମୋହନ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀ ଲତାଟିରେ ଫୁଲଟିଏ 
ପରି ଜୀବନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କି ଦେଇଥିଲା, କିଶୋରୀ ଚରଣ ତହିରେ ମନପ୍ରାଣର 
କୁଳୁକୁଳୁ ଛନ୍ଦଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି । ମନୋଜଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କଥକତା ଅଧ୍ଵକ ପରିଶୀଳିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ ମନେହୋଇଛି । 
ମହାପାତ୍ର ନଳମଣି ସାହୁ ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବଣ୍ଠନାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପଭଙ୍ଗୀରେ ନିଜର 
ବିଦୂଷକୀ ଚତୁରତାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ବିଳାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଅଧ୍ୟକ ମନନଧର୍ମୀ ଓ ଭାବମୟ ହୋଇପାରିଛି { କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଚାର, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ବସନ୍ତ 
ଶତପଥୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ଏବଂ ବିଭୁତି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସହଜ ନାଟକୀୟ ମୋଡ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବଧର୍ମରେ ବିଭୂଷିତ କଲାବେଳେ ନୂଆପିଢ଼ିର ବହୁ ଗଳ୍ପଲେଖକ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ର ଶୈଳୀକୁ ଅଧ୍ଵକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଆବେଗପୁର୍ଣ୍ କରିପାରିଛ ନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରାଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ଅସ୍ତିତ୍ବର ମୂଳକଥା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦାଶିନିକ 
ପାଟବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ର, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, 
ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଗୀତିମୟ ନାଟକୀୟତା ଏବଂ ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା, 
ରବିସ୍ଵାଇଁ ଆଦିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ ନାମ୍ବକ ଗତି ଶୀଳତା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ନୂତନ ସ୍ଵାଦରେ 
ଭରିଦେଇଅଛି । ଆର୍ଯ୍ୟ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ। ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ଗୌରହରି ଦାସ ପ୍ରଭୂତି 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ କୋମଳ ଓ ଭାବପୂଣ୍ଠ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ଆହୁରି ଅନ୍ତରଂଗ 
ଏବଂ ଆବେଗମୟ ହୋଇ ଉଠିଛି ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, 
ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା, ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌, ଅଳକା ଚାନ୍ଦ, ସସ୍ମତା ବାଗ୍ଚୀ, ପାରମିତା ଶତପଥୀ, 
ସୁନୀତିଦେବୀ ପ୍ରଭୂତି ନାରୀପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । 


ମୋଟଉପରେ ଉଭୟ କଥାବସ୍ତୁ ଓ କଥନଶୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ର ବହୁ 
ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି । ଏ ସମୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଷଗୁଡ଼ିକରେ ସମୟ ବଦଳିଛି, ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ବି 


ବଦଳିଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ପରସ୍ଥିତି ସହ ଖାପଖୁଆଇ ଚଳି ହେଉନାହି । ତା'ର 
ଭିତରେ ସତକୁ ମିଛ, ମିଛକ ସତ ଳରି ମରିଷ ଏଠି ବଞ୍ଚି ରହିବାକୁ ଯାହା ନିଜ ପାଇଁ 
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ନିଜେ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀଟିଏ ଗଢ଼ୁଛି । ନିଜକୁ ସେ କେତେ ମନଗଢ଼ା ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଛି, 
ମିଥ୍ୟା ଜୀବନକୁ ଯେତେ ଯାହା ବି ପ୍ରବୋଧୁଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ତା” ପାଇଁ ଜୀବନର 
ଆବେଗଗୁଡ଼ିକ ନାନା ଆଶଙ୍କାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି, ଅଥଚ ଜୀବନର ସେହି 
ଅଧା ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ସେ, ଜଗତରେ ଗୋଟେ ଅନୁପମ ରୂପରେ ବିହ୍ବଳ 
ହୋଇଯାଇଛି, ତା'ରି ଗୋପ ଗୋପନ ସଂଳାପକୁ କାନ ଡେରି ମଧେ ଶୁଣୁଛି | ଗୋଟେ 
ଗୋଟେ ସାବଲୀଳ ମୁହୂର୍ତରେ ସେହି ନିଃଶବ୍ଦ ସ୍ଵର ସହ କଥାବାର୍ତା ତା” ବଞ୍ଚିବାର 
ଉପାୟକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେଠି ଆଉ କେଉଁକଥା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ବୁଝିବା 
ଦରକାର ପଡ଼ି ନାହିଁ, ବରଂ ଅନୁଭବ ସ୍ତରରେ ସେସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯେପରି 
ଯଥେଷ୍ଟ ମନେ ହୋଇଛି । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ : 


ଏ 
୨. 


ଦାଶରଥ୍ଵ ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୫ | 


ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହୀସ ( ୧୮୦୩ - ୧୯୨୦), 
୧୯୭୪ | 


ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି - ଅସ୍ତତ୍ବବାଦର ମର୍ମକଥା, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୭ | 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେତେ ଦିଗ” ” ଦିଗନ୍ତ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୩ । 


ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟ - ବାଂଲା ଉପନ୍ୟାସେ ଆଧୁନିକତା, ଗ୍ରନ୍ତାଳୟ, କଲିକତା, 
୧୩୯୪ ସାଲ । 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - ଅନ୍ଧାରର ଝୋଟିଚିତା, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ | 


=) = 
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ଅବାରିତ ସୃଷ୍ଟି : ଅନୁପମ କାରିଗରୀ 


ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅତି 
ସରଳଭାବରେ ତୀବ୍ର ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଭାବରେ ଗମ୍ଭୀର । ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ଛଦ୍ମ 
ଆଚରଣ ପ୍ରତି ଏକ ନୀରବ ଅବଶୋଷ ତାଙ୍କୁ ସତେ ଯେପରି ନିପୁଣ କାରିଗରୀର କଥା 
କହିବାକୁ ଆତ୍ମୀୟତା ଆଣିଦେଇଛି । ତେଣୁ ଗଳ୍ପଚାତୁରୀରେ ବେଶ୍‌ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ସ୍ପର୍ଶ 
ଓ କୋମଳ ଆବେଗ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିମୁଗ୍‌ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଜଣେ ବୀକ୍ତି ହିସାବରେ ସେ ଯେପରି ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ମନେହୁଅନ୍ତି, ଜଣେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ସେ ମଧ୍ଯ ସେପରି ପୁଥକ ସ୍ଵାଦର ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ପରି ଜଣାଯାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅନେକତ୍ର ଅବାରିତ ଓ ଦ୍ଵିଧାହୀନ । ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ହେତୁ ସେ ମଧ୍ଯ 
ବେପରଏଓ୍‌ । ସେଥୁପାଇଁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖି ବସିବା ବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ନଥାଏ କି ସଦର୍କତା ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ । “ତୁଠ ପଥର” ଠାରୁ “ ପଥର ଢିମା' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯାହାକୁ ହେଲେ ନେଇ ହେଉ, ସେ ଥରେ କଥା କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଅର୍ଥ, ଗଳଟିଏ 
ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରାୟ ସାମାଜିକ ସ୍ଥ୍ରିତାବସ୍ଥା ଓ ହାତଗଢ଼ା ପରିପାଟୀ ପ୍ରତି 
ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ସେଥୁପାଇଁ ବାହାରକୁ ଭାରି ସୁଖଶାନ୍ତିମୟ ମନେହେଉଥିବା 
ଜୀବନଟିର ହନ୍ତସନ୍ତଭାବ ଓ ହୀନିମାନକୁ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅପଦସ୍ତ୍‌ କରାଇଛନ୍ତି, 
ସଂସାରୀପଣିଆର ମୋହରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଥିବା ମଣିଷର ତଥାକଥ୍ୁୁତ ପାରିଲାପଣକୁ 
ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଭାଷା ଅବଶ୍ୟ ସେତେ କଟୁ କି ତିକ୍ତ ନୁହେଁ, 
ମାତ୍ର ତାହା ଯେପରି ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ 
ସୂଜନୀ-ପୀଢ଼ିର ଧରାବନ୍ଧା ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ କେବେ ନହୁନୁହାଣ ହେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜଣେ ଅଦ୍ଭୁତ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା ଭାବେ ତାଙ୍କର ମହିମା ଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସେତେ ଆଲୋକିତ 
ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସୂଜନୀଶକ୍ତିର ବିଚାର ବିମର୍ଶ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ସ୍ବାଭିମାନର ବାହାଦୁରି ଅଛି, ଖ୍ଯାତି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । । 


୧୯୩୬ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ କାଳ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ର ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଥ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୃଦୟ () ୩୮ 


ତାଙ୍କର ' ତୁଠ ପଥର”, ' ହୃଦୟର ବନ୍ଧନ”, ' ପଥୁକି ', ' ନିଶାଣ ଖୁଣ୍ଟ ', ' ଶାଳଗ୍ରାମ' , 
' କଛନାର ଫୁଲ ', ' ପଥର ଢିମା ', ' ହାଟ ସଉଦା' ଓ “ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା” ପ୍ରଭୂତି ଏକ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କଲେ ମନେହୁଏ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଯେପରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଭାବସଂପଦକୁ ସତେଜ ରଖିବାରେ ବଦ୍ଧପରିକର । ସର୍ବତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଅନ୍ତରମଧ୍ଯରେ ଭରିରହିଛି ଏକ ସୂଜନୀଶୀଳ ଆବେଗ । ତାର ଅପାର ଚରିତାର୍ଥତା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକର ଆଧାର ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି 
ସ୍ଵଚ୍ଛନଦ ଓ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ । ସେଠାରେ ସମାଜର ଯାହାକିଛି ହାନିଲାଭ ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି, 
ଜୀବନପ୍ରତି ଭରି- ରହିଛି କିଛି ସାନ୍ତ୍ଵନା, କିଛି ସଙ୍କେତ ଆଉ ନିନ୍ଦା । ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵି ଓ 
ବାତାବରଣକୁ ଦେଖ ତା'ର ଛଳନାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି, ତା'ର ପ୍ରତିଟି 
ପରାଜୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅବିକଳ ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ କୌଣସି ବାଛ ବିଚାର 
ନାହିଁ କି କାହାରିକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଫଳରେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚାତୁରୀ ଅଛି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ଯ ରହିଛି । 


ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିପାଶ୍ଵ୍ଵ 
ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥିବା ନାନା ଅପାଂକ୍ତେୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଭାବରାଜି 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସହୃଦୟତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି 
ଏକ ମୌନ ଆକର୍ଷଣ । ମାନବ ହୃଦୟ ସହିତ ଏକ ନିଗୁଢ଼ ପ୍ରାଣପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗକରି 
ସେ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵାଭାବିକତାର ମହନୀୟ ବିକାଶ ଓ ଭାବୋଚ୍ଛଵାସମୟ ଜୀବନଚିନ୍ତାର ଗଭୀର ଅନୁଭବ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଚିରନ୍ତନ ମାନବୀୟ ଆବେଗ । ଚତୁରଦ୍ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଭାବମୟ ସ୍ପର୍ଶ । ସେଠି ଯେପରି ଜୀବନ ତା'ର ନିଗୁଢ଼ ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଅନେକ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତୋଳୁଛି । ନରନାରୀଙ୍କର ଦୁଭୈଦ୍ୟ ଦିଗନ୍ତକୁ ଛୁଇଁଯିବା ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଯେପରି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ । “ ତୁଠପଥର' ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଉତ୍ସର୍ଗରେ ସେ କହି ରଖିଛନ୍ତି- 
ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ଅଧାପାଣି ଓ ଅଧା ଶୁଖିଲା ହୋଇ ଯେଉଁ ଚଉରସିଆ ପଥରଖଣ୍ଡିମାନ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଗୋଡ଼ଘସା ପାଇଁ ପଡ଼ି ରହିଥାଏ, ସେଇଟି ସଂସାରର ଗୋଟିଏ ଇଟ୍ଗିତପୁର୍ଣ୍ଣ 
ନିଶାଣ । କାରଣ ସଂସାର, ଅନେକ ନରନାରୀ ଓ କର୍ମବୀରମାନଙ୍କୁ ତୁଠପଥର ପରି 
ବ୍ୟବହାର କରି ଗୋଇଠା ଦେଇ ହସି ହସି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । କେବଳ ତୁଠ ପଥର ନୁହେଁ 
' ଘାସ', ' ବାଲି ', ' ଧୁଳି”, “ ପଥରଢିମା' , “ ପାଉଁଶ', ' ଅପନତରା ଫୁଲ' ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରକୃତିର 
ସାଧାରଣ ପରିବେଶମୟ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଉଦାହରଣ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
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ସେମାନେ କେହି ଜଡପୁଥିବୀର ନିଷ୍ଫଳ ସୃଷ୍ଟି ନୁହନ୍ତି ଜୀବନ ଅନୁଭବର ଏକ ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଜକିଶୋର ସେଠି ଜଡପିଣ୍ଡରେ ଜୀବନର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି; 
ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମାରେ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଅସରନ୍ତି ଉତ୍ତାପ ଓ ଆବେଗର ଭାଷା । ଜୀବନତ୍ୟାଗର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ତରେ ସେମାନେ 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପସପଷ୍ଟିରେ ହୋଇଛନ୍ତି ମହାନ ଓ ତ୍ୟାଗମୟ । 


ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ ତା'ର ଚିର ମୌନତା 
ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ମୁଲ କରି ବସିଛି । ଜୀବନଚର୍ଚ୍ଚାର ଅନେକ ସଂକେତାମ୍ମକ 
ଦିଗ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଆଦର୍ଶରେ ଅନନ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ' ବାଲି ' ଗଳରେ 
ସେ କହି ରଖିଛନ୍ତି - “ ଧଳା ବାଲି ଉପରେ ଯେମିତି ଘାସ ଉଠେ ନାହି, ସେମିତି ଦୁଃଖର 
ଗରିବ ଜୀବନର ନିରିମାଖିଆ ଭାବନା ଭିତରେ ସୁଖଶାନ୍ତି, ଆଶା ଆକାଡ୍କ୍ଷା, ଦୟା, 
କୃପା, ସ୍ନେହର ମଞ୍ଜି ବୁଣି ହୋଇ ରହିଥିଲେ ବି ସେ ଉଠେ ନାହି କି ଉଧାଏ ନାହିଁ । 
' ପାଉଁଶ” ଗଳରେ ସେଥିପାଇଁ ଜୀବନର ଗତିପଥ ସଂପର୍କରେ ସେ ଦର୍ଶନଟିଏ ବାଢ଼ି 
ଥୋଇଛନ୍ତି । ଗତାନୁଗତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ଟିକେମାତ୍ର ବ୍ଯତିକ୍ରମ ହୋଇଗଲେ ସେଠି 
ଜୀବନପ୍ରତି ଆଦର ବଦଳିଯାଇଛି । ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ ପରିବର୍ଭେ ଘୁଣା ଓ ଲାଞ୍ଚନାର କଳାଛାଇ 
ଘୋଟି ଆସିଛି । ନିଜ ପରିସ୍ତିତିର ତାଡ଼ନାରେ ନଟବର ତେଣୁ ସଢ଼ିଯାଇଛି ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ, ମରି ବି ଯାଇଛି | ମୋଟଉପରେ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଭାବମୟ ଉପଲବ୍ଧୃ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଗ ରହିଛି ଯାହା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂଣ୍ଠବ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ଯକାର କରିନେଇଅଛି । ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସ୍ପର୍ଶରେ ନିଥର ପ୍ରକୃତିର 
ଶବ୍ଦ ଓ ତରଙ୍ଗ, ଧ୍ଵନି ଓ ମୁୂର୍ଛନା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ ନୀରବ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠି ଜୀବନପାଇଁ 
ଏକ ବିପୁଳ ଆମ୍ମୀୟତା ମଧ୍ଯ ଭରି ଦେଇପାରିଛି । 


ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଅଧ୍ରକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ ଆଙ୍କିବାରେ 
ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ ଦୁଇଟି 
ପାଖାପାଖୂ ସଚେତନତା । ସମାଜରେ ସେଥ୍ଵପାଇଁ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଜୀବନର ଧାରା-ସମାଜ 
ଜୀବନର ଦୁଇପାଖ । ରାଜକିଶୋର ଆମ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ସେହି ଦ୍ଵୈତ ଜୀବନର 
ଉଭୟ ଚାରୁତା ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ଦଳେ ଲୁଟିଖିଆ ଲୋକ- ଆଉ ଦଳେ 
ଖଟିଖିଆ ଲୋକ । ଲୁଟିଖିଆ ଲୋକର ଜୀବନ ଏଠି ନାନା ଫନ୍ଦିଫିକର କରି ନିଜ ବଞ୍ଚିବାର 
ଗୌରବ ବଢ଼ାଏ, ସମସ୍ତ ପାପ୍ତି ଓ ସିଛିର ଯୋଗାଯୋଗ ଭିତରେ ନିହାତି ଦକ୍ଷ ଓ ନିପୁଣ 
ବୋଲି ବାହାବାନିଏ । ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥାସବୁ, ସେମାନଙ୍କ ଆଖିଠାରରେ ଚାଲେ । 
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ସେମାନେ ଧନୀ, ବୁଦିଆ, ଦାର୍ଶନିକ | ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ହିଁ ଅଧକ 
ଦାମିକା । ଅଥଚ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦରିଦ୍ରର ଜୀବନ, ଖଟିଖିଆ ମୁଲିଆର ଜୀବନ । ବାବୁଘର 
ଜୀବନ ପରି ତାହା ସେତେ ଦରକାରୀ ନୁହେଁ । ସେମାନେ ଚିରଦିନ ଭୋକିଲା । ରାଜକିଶୋର 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଧନୀ-ଦରିଦ୍ରର ଭେଦଭାବ ଦେଖାଇ ଧନୀମାନଙ୍କର ବଞ୍ଚିବାର 
ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ଦୁଃଖ ଜର୍ଜରିତ ଭାଗ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସେଠି ନଟବର 
ଶୁଖି ଶୁଖି ମରିଛି, କୁସୁନିଆ ଶୁଖି କଣ୍ଟା ହୋଇଛି, ସତୁରା ହୋଇଛି ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଂବଳ, 
ବିଦିଆର ପ୍ରାଣବାଯୁ ଅକାଳରେ ଉଡିଯାଇଛି । ତେବେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀରେ 
ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସଞ୍ଚାର ଘଟିଛି ତାହା ଥିଲାବାଲାମାନଙ୍କର ତଥାକଥ୍ବତ ସାର୍ଥକ 
ଜୀବନକୁ ସେତେବେଡ଼ ଭାବିପାରିନାହିଁ । ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୌଖ୍ନ 
ହାହାକାର ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଅସହାୟ କରି ଗଢ଼େ । ସେମାନଙ୍କ ମାଂସପେଶୀ ଦୁର୍ବଳ, 
କଲିଜା ଦୁକୁଦୁକୁ । ସେମାନଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣତା ଥାଇପାରେ ମାତ୍ର ହୃଦୟ ନାହି ¦ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ନାନା ଅଭାବ ଅନଟନ ଭିତରେ ବି ଦରିଦ୍ର ନିଜ ସଂସାରକୁ ଷୋଳଅଣା କରି 
ଗଢ଼େ, ସୁନେଇ ବଳିଆକୁ ହୃଦୟ ଦେଇ ଭଲପାଏ । ତେଣୁ ସେଠି “ ଦୈନ୍ଯ ଭିତରେ 
ମହତ୍ଵ ରହିଛି, ସଜପଖାଳ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ପଣିଆ ଅଛି ।” ଏଠି ଅବଶ୍ଯ ଧନର 
ଜୀବନଠାରୁ ମନର ଜୀବନକୁ ବଡ଼ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ଧନ ଯେ ମନକୁ କାବୁ କରିନିଏ, ଧନ ଉପରେ ଯେ ବାସବ ଜୀବନର ସଫଳତା 
ନିର୍ଭର କରେ ଏ କଥା ଗାଳ୍ପକ ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କର “ ପୋଡାଦାଗ” ଗଳ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସତେଯେପରି ଅବସୋସ ରହିଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଏଠି ଧନ 
ଅର୍ଜନ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ସମ୍ମାନର ଗୌରବ ଆଣିଦିଏ, ବଞ୍ଚିବାର ଚମକ୍ରାର ଭଂଗୀଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ, ତାହା ଖିଆଲି ମନ ଓ ଭାବମୟ ସ୍ଵପ୍ନକୁ ତା'ର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବଳରେ ନିଃଶେଷ 
କରିଦେବା ପାଇଁ କୃତ୍ରିମ ଘେନାଘେନି ଓ ହାତଗଢ଼ା ପରିପାଟୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଆସିଛି । 


ରାଜକିଶୋର ଏହି ଅବସରରେ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ପରିବେଶକୁ ନିତାନ୍ତ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଠ 
ମନେକରିଛନ୍ତି । ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନୁହେଁ ବୋଲି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଭାବିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଆଚାର ବିଚାର ପ୍ରତି ଏକ ଘୃଣା ମନୋଭାବ ରହିଛି, 
ରହିଛି ଏକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଚାହାଣି । ଯେଉଁ ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତିର ଖିଆଲକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରେ 
ନାହିଁ, ସେ ସେହି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 


ସେଥ୍ପାଇଁ ମାନବ ନୁହେଁ ମାନବ ଇତର ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜକିଶୋର ଚିର 
କୌତୂହଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । “ ନୀଡ' ଗନ୍ଧରେ ସେ କହିରଖିଛନ୍ତି - ' ମଣିଷ 
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ଯେତେବେଳେ ମଣିଷଠାରୁ କୌତୁହଳ ହରାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଏ 
ମଣିଷରୁ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଆଡକୁ । ' ତାଙ୍କର “ ପାଣିଗାର' , ' ସୁଲତାନ ' › “ ବିଶ୍ଵାସ ', ' ନୀଡ଼' , 
' ମୁର୍ଖ', “ ଜୀବନର ମାୟା ', ମୁକ, ପଶୁ ପ୍ରଭୂତି ଗଳରେ ଏହି ମାନବ ଇତର ଚରିତମାନଙ୍କ 
ଜୀବନକୁ ସେ ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ତୁଳନା କରି ବସିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି “ ମୁକ ' ଏବଂ “ ପଶୁ' | ଦୂଇଟି ଯାକ ଗଳର ଚରିତ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି କୁକୁର । ସେମାନେ ଥିଲାବାଲାଙ୍କ ଘରେ ପାଳିଲା ପୋଷିଲାର ହୋଇଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କର ଆଦର ବେଶୀ । ବାରବୁଲା କୁକୁରଙ୍କଠାରୁ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ରୁଚି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ଧରଣର । ' ମୁକ ଗଳ୍ପର ' ଯୁନ୍‌' ନଡ଼ିଆ, ପଣସ, ସପୁରୀ, କଇଥ ଆଦି ଖାଏ ନାହି, 
ଯେପରି ତା'ର ମାଲିକାଣୀ ବିନୋଦବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ିଥ କଙ୍କଡ଼ା, ହରିଣମାଂସ ଆଦି 
ଖାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ସେହିପରି “ ପଶୁ” ଗନ୍ଥର “ ଟମିଂରତ ରୁଚିବୋଧ ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କ 
ପରି । ଟମି ପକ୍‌କାଘରେ ଏବଂ ଶେଯ ଉପରେ ଶୋଇବାକୁ ସୁଖମଣେ, ନଭକୂଳ ଏବଂ 
ପାର୍କଆଡ଼େ ବୁଲିଯାଇ ମନଫୂର୍ରି କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ଝରକାବାଟେ ଚାହି ଭୁକିବା ଛଳରେ 
ପରିବା ବାଲାଙ୍କଠାରୁ ପରିବା କିଣିବା ପାଇଁ ଡାକେ । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଯାହା ହେଲେ ବି 
କୁକୁର, ପଶୁ, ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦାସ । ଯେତେ ମନା ହେଲେ ବି ସେମାନେ ବାହାରକୁ 
ବାହାରିଯାଇଛନ୍ତି । ବୁଲା କୁକୁରଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଛନ୍ତି। ବୋଝନେଇ ଘର ଭିତରକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ଖାଉନ୍ଦ ଘର ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହୋଇଛି 
ଯେ ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କ ଆଜୀବନ ସାଧନାର ପୁରସ୍କାର ମିଳିବ, ସେମାନଙ୍କୁ ପୁର୍ବପରି 
ସେମାନଙ୍କ ଖାଉଦଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ମିଳିବ । ମାତ୍ର ବିନୋଦବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀର “ ଛାଞ୍ଚୁଣୀର 
ଧମକରେ `“ ଯନ୍‌” ବାହାରିଯାଏ ପଦାକୁ । ଚାକରର ସ୍ଥାନ ସବୁଦିନେ ଏମିତି ପଦାରେ । 
' ପଶୁ” ଗଳରେ “ ଟମି'ର ଅସହାୟତାକୁ ବାସଲ୍ୟମମତାରେ ସିକ୍ତ କରି ରାଜକିଶୋର 
ଆହୁରି କରୁଣ ପରିବେଶଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରି ନେଇଛନ୍ତି । ଟମିର ତିନୋଟି ଛୁଆ ଖାଇବାକୁ 
ନ ପାଇ ମଲେ, ଆଉ ଛୁଆଟିକୁ ପଡୋଶୀ ଘରକୁ ଦେଇ ଦିଆଗଲା । ପାଚେରୀ ଆର 
ପାରିଲେ ଛୋଟ ଛୁଆଟିର କାନ୍ଦଣା ଶୁଣି ମା'ର ହୃଦୟ ବିଦାରି ହେଲା | ସେ ପାଚେରୀ 
ଟପି ସେପଟକୁ ଯିବ, କାନ୍ଦୁରା ଛୁଆଟିକୁ ଆଦରି ନେବ, ବୋକ ଦେବ, ମା'ର ସବୁକିଛି 
ସ୍ନେହ ମମତା ଅଜାଡ଼ି ଦେବ । ଆମ୍ମୁଡ଼ି ବିଦାରି ପକାଇଲା ସେ ପାଚେରୀର କାନ୍ଧ; 
ଉପାୟ ନାହିଁ । ପାଣିଯିବା ବାଟର ଫାଙ୍କଟିରେ ମୁହଁ ଗଳେଇ ଚିପି ହୋଇଗଲା ଟମି, 
ଶେଷରେ ସେ ମରି ବି ଗଲା । ଏହି ଅବସରରେ ଗାଛନ୍ଧିକ ରାଜକିଶୋର ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ବୁଦ୍ଧି ଓ ହୃଦୟ ଭାବକୁ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଦାୟୀ 
ସେଇ ମଣିଷମାନେ ଯେ ତାର ଛୋଟିଆ ଛୁଆଟିକୁ ଚୋରାଇ ନେଲେ- ସେମାନେ 
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ବଳୁଆ ବୋଲି । ତାକୁ ତାହାର ମରିବାର ରାସ୍ତା ଦେଖାଇଦେଲେ- ସେମାନେ ବୁଝିଆ 
ବୋଲି । 


ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ' ନୀଡ଼' ରେ ସେ ଘରଚଟିଆର ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସହିତ ମଣିଷ ହାବଭାବର ମୂଲ କରି ବସିଛନ୍ତି - ' ସେମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିବେ 
ନାହି, ଚାକିରି କରିବେ ନାହିଁ | ମାଗିଖିଆ ନେତା ହେବେ ନାହିଁ | ଚୋର ଡକେଇତ 
ହେବେ ନାହି, ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବେ ନାହିଁ । ଟିକିଏ ରାବିବେ- ସେ ବି ଅତି ବାଜେ | ତାଙ୍କୁ 
ବିଲେଇମାନେ ଖାଇବେ । ମଣିଷ ଖାଇବେ । ମଣିଷ ପିଲା ଖେଳିବେ । ମଣିଷମାନେ 
ମାରିବେ । ' ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ‹ ବିଶ୍ବାସ” ଗଳରେ ସେ କାଉମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଅତିଷ୍ଠ 
ହେବା ପଶୁମାନଙ୍କର ହିଂସ୍ରତା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ଯ ମଣିଷଙ୍କ ପରି ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ମୋଟଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ କୌତୂହଳ ମଧ୍ୟରେ ଇତର 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ବ୍ୟଗ୍ରତା ରହିଛି ଏବଂ ତୁଳନାମ୍ମକଭାବେ ସେ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ତୁଳନା କରି ବସିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁଠି ସେ ଅବସର ଟିକେ ପାଇଛନ୍ତି, ସେଠି ସେ ନିଜେ ଉଙ୍ଦିମାରି ଉଠିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ବାଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଛଦ୍ମ 
ଆଚରଣ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେପରି ଏକ ଅସୂୟାଭାବ ଚିର ଜାଗ୍ରତ ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ବିଶେଷ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମାନବ 
ଇତର ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିବାରେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଅଛି, ନିପୁଣତା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୌରବର 
ଅଧ୍ରକାରୀ । 


ଗାଳ୍ପକ ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଜୀବନଚଳଚ୍ଚ୍ଚାର ଅବଧ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚିବାର ବ୍ୟଥା ଓ 
ବେଦନାକୁ ନାନା ଜୀବନଦର୍ଶନର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର 
ଅବବୋଧରେ ସେଠି ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଅବସରଟିଏ ସୂଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଜୀବନର ସୌଭାଗ୍ୟଟିଏ 
ସ୍ତରର ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷ ସାନ୍ତ୍ଵନା ପାଇଛି ବୁଢ଼ିଆଣୀଟିର ଜାଲରୁ । ନୀଳମଣି 
ବୁଢିଆଣୀର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ନିଷ୍ପତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି, 
ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରେରଣା ପାଇଛି । ସେମିତି ବି ଗୋଟିଏ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ ହୋଇଛି “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର 
ଫୂଆରା' । ଏଠି ମଧ୍ଯ ରହିଛି ସାଂସାରିକ ମଣିଷଟିର ଅସହାୟ ଭାବ । ବେଶ୍‌ ଉଦାସ ଓ 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ସେହି ମଣିଷଟି । ମାତ୍ର ଏଠି ବି ପ୍ରକୃତି ସୁନ୍ଦର, ଭାବମୟ । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରଙ୍ଗ 
ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଏ ମନୋରମ । ତେଣୁ ସଂସାରୀଟିଏ ବଞ୍ଚିବ ତା'ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ନେଇ 
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ନୁହଁ ବରଂ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ ଗୋଲାପଫୁଲର ଶୀତଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବିଚିତ୍ର ରଙ୍ଗ ଓ 
କୋମଳ ସୁଷମାକୁ ନେଇ । ରାଜକିଶୋର ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନର ଅନୁକ୍ରମଭାବେ କେଉଁଠି 
' ନିଶାଣଖୁଣ୍ଟଡ' ତ କେଉଁଠି ' ଶାଳଗ୍ରାମ"ର ଜୀବନପଞ୍ଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବସିଛନ୍ତି | 
' ଶାଳଗ୍ରାମଂରେ ସେ କହି ରଖିଛନ୍ତି - 'ହଁ, ଚିକ୍କଣ ପଥର କି ଚିକ୍କଣ ଠାକୂର- 
ଯାହାକୁହ ତାକୁ ତିଆରି କରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ପୋକ- ଗଣ୍ଡକ ନଲ୍ଢ କୂଳରେ ଥାଏ । 
ସେ ପୋକର କାମ ହେଉଛି- ପଥରକୁ କାଟିକାଟି ଗୋଲ କରିବା । ଖାଇବା ଶୋଇବା 
ଆଦି କାମ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସେ ପୋକଟି ଆପଣା ଛାଏଁ ଖଣ୍ଡେ ପଥରକୁ ଗୋଲ କରିବାରେ 
ଲାଗିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ପଥରଟି ଗୋଲ ହୋଇ ଟିକଣିଆ ହୋଇଯାଏ ତାକୁ 
ଗଡ଼େଇଦିଏ ଗଣ୍ଡକ ନଭ୍ଭ ଭିତରକୁ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ହୁଏ ଟୁବ୍‌ । ଜୀବନର ସବୁ ସାଧନା 
ଠିକ୍‌ ଏମିତି । ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ଶାଳଗ୍ରାମ କଟା ପୋକ 
ପରି ମଣିଷ ଏମିତି କିଛି ନା କିଛି ଖିଆଲ ପଛରେ ଅହରହ ଖଟି ଚାଲିଥାଏ ।”' ଏହିସବୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଜକିଶୋର ଜୀବନବାଦୀ, ଦାର୍ଶନିକ । ଏଠି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି 
କିଛି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟ । ଗଭୀର ମାନବୀୟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦାୟିତ୍ବବାନ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବେଶ୍‌ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛି । କିଛି 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ କିଛି ଜୀବନପଣିଆର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକତ୍ର ରଖି ସେ ଜୀବନର ଏପରି 
ଏକ ଭାବବଳୟ ସୂଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କ ଗଚ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ଗମ୍ଭୀର କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

ମଣିଷ ଜୀବନପାଇଁ ଏଠି ଦୁଇଟି ସତ୍ୟ ପାଖାପାଖୂ । ଗୋଟିଏ ହେଲା ସେ 
ସଂସାରର ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେବ, ନା' ବ୍ଯିଗତ ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତାକୁ 
ନେଇ ହିସାବ ନିକାଶ କରିବ । ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂକୀଣ୍ଣ ଜୀବନଟି ତାକୁ କେତେବେଳେ 
ଅସଜ ଲାଗିବତ, କେବେ ବିରକତିକର ମନେହେବ | ସେ ସଂସାରର ଅଳନ୍କହୁଁ ଓ ଅନ୍ଧକାରକୁ 
ଭେଦକରି ଫୁଟି ଉଠୁଥିବ ନା” ମନରେ ଥିବ କିଛି କବିଭାବ, କିଛି ହୃଦୟ ଓ ମନର 
ଖିଆଲ । ସେ ସବୁକୁ ଧରି ରଖିବାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ବି ହାତ ପାଉ ନଥିବ ଏବଂ 
ସର୍ବଶେଷରେ ତା” ସହିତ ମନ ବୁଝିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟେ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନର ଚଲାବାଟରେ ତ ଅନେକ ସ୍ଵତିସ୍ତମ୍ଭ, ଗୋଟେ ଗୋଟେ ନିଶାଣଣ୍ୁଣ୍ଟ । 
ଜୀବନ ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଚାଲିଲାବେଳେ ପଛରେ ଅନେକ ସ୍ଵୃତି ରହିଯାଏ ସତ, ମାତ୍ର ଏକ 
ଅନ୍ତିମ ଉପଲବ୍‌ଧ ପାଇଁ ନିଶାଣଖୁଣ୍ଟଗୁଡ଼ିକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କମ୍‌ ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏନାହି । 
ବିଧୁ ଓ ନୀଳକଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ତେଣୁ କବି ହୃଦୟଟି କେବଳ ଏକ ସ୍ବତି 
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ହୋଇ ରହିଯାଏ । ବର୍ତମାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଗୌରବ ସେଠି ବନ୍ଧୁତ୍ବର ବୁଝାମଣା କରେ । 
ସ୍ବାଭାବିକତାର ଆବେଗରେ ସେଠି ଆଉ ସ୍ଵେହ-ପ୍ରୀତିର ସଂପର୍କଟି ନିବିଡ଼ 
ହୋଇପାରେନା । “ ପୁରୁଣାକଥା” ଗଳ୍ପଟିରେ ସେମିତି ବି ହୋଇଉଠେ ଚାରିଜଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବନ୍ଧହୁତ୍ବର ସଂପର୍କ । ' ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ଆକାଶରେ ଯେପରି କେତୋଟି 
ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ନକ୍ଷତ୍ର ପରସ୍ପରର ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ 
କ'ଣ, ଦୂରତା କ'ଣ କିଛି ଜାଣି ହୁଏ ନାହିଁ |” ସମୟ ସବୁ କିଛି ବଦଳାଇ ଦିଏ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧହୁତ୍ବରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଆସେ । “ ଜଞ୍ଜାଳ” ଗଳ୍ପରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଖିଆଲ ଜଞ୍ଜାଳର ଜ୍ବାଳାରେ ମରି ହଜିଯାଏ । ‹“ ବିଶ୍ଵାସଂ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର 
ଖିଆଲ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅବବୋଧଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ତା'ର କିଛି ମାନେ ରହେ 
ନାହି । ସ୍ଵାର୍ଥର ପରିଧ୍ୂରେ ମଣିଷ ଏଠି ହିଂସ୍ର ଓ ଭୟଙ୍କର । ତେଣୁ ଏଠି ' ଖିଆଲ'ର 
କୌଣସି ଟାଣ ରହେ ନାହି, ଅସମୟରେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଏ । 


ଏଇଠୁଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଦ୍ବିତୀୟ ସତ୍ୟର କଥା, ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର କାହାଣୀ | ଏହି 
କ୍ଷୀଣ ପୂଥିବୀ, ବେଙ୍ଗର ପୂଥୁବୀ । ଏଠି ଯେଉମାନେ ନିଜର ଦମ୍ଭ ଏବଂ ଅହଂକାର 
ନେଇ ମନଇଛା ନାଚନ୍ତି, କୁଦନ୍ତି, ବାହାସ୍ତୋଟ ମାରନ୍ତି“ ସେ ସବୁ ଦିଂଦିନର ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ସୀମିତ ହେଲେ ବି ତା' ବିବଣ୍ଠ ସୀମାରେଖାକୁ ସେ ବୁଝି 
ପାରିନାହିଁ । ସତ୍ୟର ଆଲୋକକୁ ଅନ୍ଧକାରରେ ଜଡସଡ ପୂଥ୍ବବୀର ଆତ୍ମା ଖୋଜି 
ପାଇନାହି । ସେ ଜାଣିପାରିନାହିଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୋଳାହଳ ଓ ଅସରନ୍ତି ପଟୁଆର ଭିତରେ ବଢ଼ି 
ଚାଲିଥିବା ଜୀବନଟି କିପରି ବାର୍ଧକ୍ୟର ଦୟନୀୟତା ନିକଟରେ ଅଚିରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ।। 
ଆରପାରିରୁ ଡାକରା ଶୁଭେ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ' ଆସାମୀ” ଗଛରେ ସେ ମଣିଷକୁ ସେହି 
ଚରମ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି - ଦି' ପାଖେ ଦୁଇଟି ମଶାଣି- ଗୋଟିଏ ଖାନନଗର 
ଓ ଆରଟି ସତୀଚଭରା । ' ମୃତ୍ୟୁ” ହେଉଛି ସେଇ ଚକ୍ରବାଳର ସୀମାରେଖା ଯେଉଁଠି 
ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ, ବୁଵି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଧକାରର ପୂଥିବୀ ମିଶିଯାଇଛି ଅନନ୍ତ ଆକାଶ 
ସହିତ । “ ଧୂଳି” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି ତୁଚ୍ଛ, ଜୀବନ ମନେ ହୋଇଛି 
କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ନିଥର । ଗୋପାଳବାବଚୁଙ୍କ ଆଖିରେ ଭାସି ଉଠିଛି ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିର ଶେଷରୂପ ।` 


ତେବେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ବୁଝି ନ ପାରି ମଣିଷ ଏଠି ପାର୍ଥିବ ସତ୍ୟର ଚାକଚକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଯେଉଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଖାଇଛି ତାହା ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅବବୋଧକୁ 
ମୁକ୍ତିକାମୀ କରିବାକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏଇ ଦୁନିଆର ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ 
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ବଞ୍ଚିରହି ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ନିଜ କପଟ ଆଚରଣ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମୁଖାପିନ୍ଧା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ମାନବୀୟ ଆବେଗର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଜି ଆମେ ଏକ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଯାଇଛେ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ନାଁରେ ଆଜିର ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ଯେଉଁ ଏକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତା'ର ପ୍ରତିଟି ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ବିଫଳତାକୁ ରାଜକିଶୋର 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ସେଇ ଜୀବନଟିର 
ଅସହାୟତାକୁ ବୁଝି ବୁଝାଇଛନ୍ତି । 


ଆଜିର ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଦୂୃଷ୍ଟି ଆମର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବିପରୀତରେ ଏକାନ୍ତ କୃତ୍ରିମ ଓ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ମନେ ହୋଇଛି । ପଲ୍ଲୀର 
ସେହି ଶ୍ୟାମଳ ସୁଶ୍ରୀ ପରିବତ୍ତେ ସହରର ମହିୟାନ ଆଲୋକ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ଶୈଳୀକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ସହରରେ ଉପଭୋଗୀ ଜୀବନଟି ଏକ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ । ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ସହରୀଜୀବନ ତା 'ର ଚାକଚକ୍ୟ ଓ 
ଆଡମ୍ବର, ସେଠାରେ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଜଟିଳ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ପସନ୍ଦ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏଠି ଚାକିରି ଜୀବନ ଭିତରେ ରମେଶ କଳିକରି ଶିଖିଛି । ଅଥଚ 
କଳିକନ୍ଦରରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ, ନିଜ କାମ କରି ଆପଣାଛାଏଁ ଆପଣା ବାଟରେ ଚାଲି 
ଶିଖିବାକୁ ସେ ସ୍ତ୍ରର କରିଥିଲା । ସେହିପରି ସହରର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ସୁଖ ସୁବିଧା 
ନିମନ୍ତେ ଏଠି ଗଛ କାଟିଛନ୍ତି, ଜିଆ, ଉଇ, ମଶାମାଛି, କୁକୁରସବୁଙ୍କୁ ଧ୍ସ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହା ଯେପରି ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ଏକ ସଭ୍ଯତା ଯାହା ଆମର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନର ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ 
ସବୁଜ ସୁଷମାକୁ ହତ୍ୟାକରି ମଣିଷକୁ କରିଛି ରୁକ୍ଷ ଓ କଠୋର । “ଘାସ ଉପରେ ଠିଆ 
ହୋଇଛି ସିମେଣ୍ଟ କୋଠା” । ପଥର ପରି ନିର୍ଗମ ଓ ନିଷ୍କରୁଣ ସହରୀ ଲୋକେ ଅବଶ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କ ପଥର ଉପରେ ଶିଉଳି ଗଛକୁ ସବୁଜ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଭାବେ ସଜାଇଛନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ପ୍ରାଣ ନାହିଁ କି ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । 


ଏଠି ସହର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରାଜକିଶୋର କିଛି ଚାକିରିଜୀବୀଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କିରାଣୀ, ଶିକ୍ଷକ, ଅଧାପକ, ଡାକ୍ତର, ଇଞ୍ଜନିୟର, ଅଫିସର, 
ଜର୍ଜ ଓ ତାଙ୍କ ପରି ସ୍ଵାଧୀନ ବୂଭ୍ି ଅବଲମ୍ବନ କରିଥିବା ଓକିଲ । ବୃଭିଗତ ସଫଳତା ଏଠି 
କେବଳ କାମ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସେମାନେ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟା ଆଉ ସଂକଟ । ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ଅଭିମୁଖୀ, ବ୍ୟର୍ଥ 
ଓ କରୁଣ । “ ଖଚୁଆତାରା'” ଗଳ୍ପରେ ଦୀନବନ୍ଧୁର ଚାକିରି ଜୀବନ ନିତାନ୍ତ ଅଶ୍ରୁଳ । 
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' କଳାପରଦା 'ରେ କିରାଣୀ ସୁଦାମର ଦୟନୀୟତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମନ୍ତୁଦ | ' ମୁକ ' ଗଛରେ 
କିରାଣୀ ଜୀବନକୁ କୁକୁର ଜୀବନ ସହିତ ତୁଳନା କରି ବିନୋଦ ବାବୁ କହିଛନ୍ତି - 
“ବୁଝିଲୁ ଯୁନ୍‌- ସଂସାରରେ ଯେ ମୁକ ହୋଇ ରହେ ଓ ସହେ, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 
ଯେମିତି ଗୋଇଠା ଖାଏ, ମୁଁ ଅଫିସରେ ବହୁତ ଖାଇଲିଣି ଓ ଖାଉଛି | ମୋ'ଠାରୁ ଭଣା 
ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଉପରେ ଥିଲେ, ଯେ ଗୋଇଠା, ଝିଙ୍ଗାସ, ଧକ୍‌କା ଦେଇ ମୋତେ 
ଶିଖାଇଲେ । କୁଆଡେ-କେତୋଟି ପେନ୍‌ସନ୍‌ ନେଲେଣି ଓ କେଇଟି ବଦଳି ଗଲେଣି | 
ନ୍ୟାୟରେ କି ଅନ୍ୟାୟରେ କହନ୍ତୁ, ମୁଁ ତୋରି ପରି କେବେହେଲେ ପ୍ରତିବାଦ କରିନାହି । 
ମନକୁ ବାଧିଲେ ସାଙ୍ଗଙ୍କ ପାଖରେ ନଇଲେ ଘରେ ଆସି ' କେଁ କୈ! ହୋଇଛି | ” ଏଠି 
ଅଫିସର, ହାକିମ ପ୍ରଭୂତି ଅହଂକାରୀ | “ ନିଶାଣଖୁଣ୍ଟ' ଗଳରେ ଇଞ୍ଜନିୟର କଣ୍ଵବାବୁଙ୍କ 
ଅହଙ୍କାର, ଜୀବନର ସ୍ବାଭାବିକତାକୁ ହରାଇ ବସିଛି ଓ ସେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ 
କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । “ମାଳି” ଗଳ୍ପରେ ଗୋପାଳ ଅବଧାନ ନିଜ ଛାତ୍ରଟିର ହାକିମୀ 
ଅହଙ୍କାରକୁ ଦେଖ କହିଛନ୍ତି, “ଏଠି “ଯାହାକୁ ଦୁଧ ଦିଅ/ ସେ ହୋଇଯାଉଛି ସାପ- 
ଚାହାଳୀରେ, ସହରରେ, ଶାସନରେ, ଚାରିଆଡ଼େ |” 


' ଆସାମୀ” ଗଳରେ ତେଣୁ ସେ ଆଜିର ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସ୍ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ସଂକୀର୍ଣତ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଇଙ୍ଗତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜା, ଜମିଦାର ଯାଇଛନ୍ତି, ଆସିଛନ୍ତି 
ହାକିମ ଆଉ ଜଜ୍‌ ¦ ବିବେକର ମୁଲ୍ୟ ପରିବର୍ତେ ଅଧ୍ଵକ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ଆଇନ୍‌ର କାରସାଦି । ମାନବିକତା ନୁହେଁ ବରଂ ଆଇନ୍‌ଗତ ଚଞ୍ଚକତା ହିଁ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ କରୁଛି, ସେ ବଞ୍ଚିବ କି ମରିବ ନିଷ୍ପରି ନେଉଛି । ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ରୋଷ ପ୍ରକାଶ କରି ଏହି ପ୍ରବଞ୍ଚକମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ସଫଳତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି- 
“ ଯେଉଁଦିନ ହାକିମମାନଙ୍କ କୋଠା, ମଟର ଉପରକୁ ଗୁଲି କମାଣ ଚାଲିପାରିବ | ସେହି 
ସୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହାକିମମାନେ ବୁଝିପାରିବେ ନାହିଁ ଯେ, ଧନବାଦୀ ସମାଜର ଆସାମୀ 
କ'ଣ ଭାବେ ?” 

ରାଜକିଶୋର ଏଠି ଆଧୁନିକ ସହରୀ ଜୀବନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଗୌରବକୁ ଏକ 
ବିଫଳତା ବୋଲି କହି ରଖିଛନ୍ତ । ଆଜିର ବ୍ଯସ୍ତି-ମଣିଷ ତା'ର ତଥାକଥ୍ବତ ସାଫଲ୍ଯ, 
ଅଧ୍ଧକାରର ମୋହ, ଉଚ୍ଚ ଆସନର କରାମତି ବଳରେ କିପରି ନିଜର ହୃଦୟ ଓ ବିବେକକୁ 
ହରାଇ ବସିଛି ତାହା ହୋଇଛି ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପସାଧନାର ସବ୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 
ମୋଟଉପରେ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଅଧ୍ଵକ । ପାଠପଢ଼ି ଚାକିରି 
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କରିବା ଓ ଚାକିରି କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିବା ହୋଇଛି ଆଜି ଶିକ୍ଷାର ସର୍ବୋଭମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ଓ ଯୋଗ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା 
ଯୋଗାଡ଼ ବେଶୀ ଦରକାର ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ପାଠ ମଣିଷକୁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନର ଗଳିକନ୍ଦି 
ବାଟ ଦେଖାଏ, ମଣିଷଟିଏ କରେ ନାହିଁ, ଦାସଟିଏ କରିଦିଏ, ମିଥ୍ୟା କପଟତାର ଭ୍ରାନ୍ି 
ଭରିଦିଏ, ଜୀବନକୁ ସୁଖ ଓ ସମ୍ଭୋଗପୁର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ପ୍ରମତ୍ତ କରାଏ, ଗର୍ବ ଅହଂକାର 
ବଳରେ ସ୍ନେହ ମମତାର ଡୋରୀକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ କାଟିଦିଏ, ଲାଞ୍ଚନିଏ, ମନ ଗଢ଼େ ନାହିଁ 
କୋଠାଘର ଗଢେ- ତା'ର ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଶା କରିବା ବୂଥା । 


ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ଚାକିରିଆ ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ଲୋକେ ବିକଶିତ 
ହେବାକୁ ପ୍ରାଣମୁଚ୍ଛା ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ, ଆଉ ଦଳେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ନାନା ଦୈନ୍ୟ 
ଓ କାକୁତି ମଧ୍ଯରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚିବାର 
ଭରସା ଦେଇ ପାରିନାହିଁ । ସେମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ବେକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ କର୍ମହୀନ ପଙ୍ଗୁ । 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କ “ ମୁଲ୍ୟହୀନ', “ ବଡ଼ସାନ', “ ପାଠର ଅକ୍କଲ' ପ୍ରଭୂତି ଗଛରେ ଏହି 
ବେକାରମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ସ୍ପଷ୍ଟ [ କିନ୍ତୁ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ଏକ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ 
ଜୀବନର ପରିଧ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ଆପଣାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ଅନେକ ବାଟ ଥାଉ ଥାଉ 
ଜଣକର ଚାକିରି ହେଲାନାହିଁ ବୋଲି ସେ ବେକାର ହୋଇଯିବ କାହିକି ? ସେତକ ନ 
ଭାବି ଏଠି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଚାକିରି ଖୋଜି ଖୋଜି ପାଦର ଚମଡ଼ା ଆଉ ଗୋଡ଼ର 
ଯୋତା ଘୋରି ହୋଇଯାଇଛି ସିନା ଅଥଚ ଏଣେ ପିଆଜି କରିବା ଲୋକ, ହକ ହକିୟତ, 
ସ୍ଥାୟତ୍ବ କିଛିକୁ ଖାତିର ନ କରି ନିଜ ହାତରେ ନିଜକୁ ଗଢ଼ି ଆମର କଲେକ୍ଟର ଓ ଜଜ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ହୋଇଯାଇଛି । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶାରଖି 
ଯଦି କିଛି ଦରଜୀ, ସାଇକେଲ ଦୋକାନୀ, ବରା ପିଆଜି ଦୋକାନୀ ଏଠି ବଞ୍ଚି ଯାଇ 
ପାରୁଛନ୍ତି ତେବେ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଟି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚି ରହିବାର କିଛି ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କଲେ ସେ ବେକାର ହେବ କାହିକି ? ତେଣୁ ରାଜକିଶୋର ଏଠି କେବଳ କେତେକ 
ସମସ୍ୟା ଉଠାଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକଥ୍ୟକୁ ସମାଦର କରିନାହାନ୍ତି, ତା 'ର କିଛି କିଛି ସମାଧାନର 
ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ସେ ବତାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ମୋଟଉପରେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକାଂଶରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ । ତେଣୁ 
ମାନବୀୟ ସଦ୍‌ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାମ୍ବା ଅନେକତ୍ର ଆବେଗପୁର୍ଣ୍ଣ । ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶର ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସଙ୍କୁଳ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଘନୀଭୁତ 
କରିଛନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସେ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମଣିଷ ସମାଜ 
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ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ମଣିଷ ପଣିଆ ସୂଷ୍ଟ କରିବା ଯାହା ମାନବ ଜଗତର 
ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଟିଳତାକୁ ନିଃଶେଷ କରି ଦେଇ ପାରିବ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ସେ ଯେପରି ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ ପଦ୍ଧତିର ନୀତି ନିର୍ଵାରଣ କରିବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି, ଜୀବନ 
ବ୍ୟାପୀ ଉଦ୍‌ବେଗର ଉପଶମ କରିବାକୁ ଇଛା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସ୍ଵାର୍ଥ ଏବଂ 
ଅହଂରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ି ଯାଇଥିବା ଜୀବନର ମୁକ୍ତି ବାଞ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ 
ଯଦି ଆପଣା ସର୍ବସ୍ଵ ନ ହୋଇ ଅନ୍ୟର ହସଖୁସି ପାଇଁ ଟିକେ ତ୍ୟାଗ କରି ଶିଖନ୍ତା, ତେବେ 
ସାରା ଜଗତରେ ମାନବିକତାର ଏକ ପବିତ୍ର ସ୍ଵଭାବ ଜୀବନକୁ ସାର୍ଥକ ସୁନ୍ଦର କରିପାରନ୍ତା । 
ମଣିଷ ଠାରେ ସ୍ଵେହ ମମତାର ଯେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଉପହାରଟିଏ ରହିଛି, ତା'ର ଯଦି ସେ 
ବ୍ୟବହାର କରିପାରନ୍ତା ତେବେ ଏ ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ମୁହଁରେ ହସ ଟିକେ ଉକୁଟି ଉଠନ୍ତା ଓ 
ନାନା ଆନନ୍ଦ କୋଳାହଳରେ ସଂସାର ପୂରି ଉଠନ୍ତା । ତାଙ୍କ “ ବାଟୋଇ” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ 
ମା'ର ମମତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନଠାରୁ ବଳି ପଡ଼ିଛି | ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଦେଖା ହୋଇଥିବା 
ବୁଢ଼ୀଟି ଯେପରି ସାର୍ବଜନୀନ ମା'ର ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛି । ନିହାତି ଅକପଟ 
ତା'ର ସ୍ଵେହ । ସେ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ନୁହେଁ, ସ୍ନେହମୟୀ । ତା” ସ୍ନେହ ଆଦରର ପଟାନ୍ତର 
ନାହି । ସେଇ ବୁଢ଼ୀଟିର ବିଗଳିତ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ, ତା' ମମତାର ଡୋରୀରେ ଯେପରି 
ସମଗ୍ର ମାତୃହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ ଏଣଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ହେବ । ତେଣୁ ସମସ୍ତ ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ 
ହରାଇବସିଥିବା ଜୀବନକୁ ସେ ଏଇ ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ବଞ୍ଚି ରହି ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇ 
ବସିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ବୁଛିର କୂଟକପଟତା ନୁହେଁ ବରଂ ହୃଦୟର ଆବେଗ 
ଦେଇ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ସଜାଡ଼ି ନେବାକୁ କହି ରଖିଛନ୍ତି । ତେଣୁ “ ପଟୁଆର” ଗଳ୍ପରେ ସେ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ହୃଦୟକୁ ହିଁ ବେଶୀ ଖୋଜିଛନ୍ତି । “ ମେନନ୍‌' ମରିଗଲେ ବି ସେ 
ସଂସାରରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥିବା ଅନେକଙ୍କଠାରୁ ନିହାତି ମହତ ଆଉ ସୁନ୍ଦର ଦିଶିଛି । ପାଠୁଆ, 
ପରାକ୍ରମୀ ନ ହେଲେ ବି ତା” ଭିତରେ ସ୍ନେହ ମମତାର ଯେଉଁ ଆବେଗଟିଏ ମୁଲିମନ୍ତ 
ହୋଇ ଉଠିଥିଲା, ତା'ର କୌଣସି ବିକଳ ନାହି | 


ଆମ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବକୁ 
ଦେଖି ରାଜକିଶୋର କେତେକ ଅଭିଯୋଗ କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ 
ଭାବମୟ ସହାନୁ ଭୂତି ପ୍ରାୟ ଉନ୍ମୁଖ ରହିଛି । ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଅହଂକାରକୁ ଏକ ବିକୃତ ଜୀବନର 
ଭିରି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସେ ଏହାର ନିରାକରଣ ଚାହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ ଜୀବନର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ମଧ୍ଯରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସତ୍ୟ ସମ୍ଭାଷଣ । 
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ସେଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନଧାରଣପ୍ରତି ବିଦ୍ଵେଷ ରହିଛି ଏବଂ କିଛି ଉଚ୍ଛ୍ଛାସ ଓ ଆବେଗ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭାବେ ଶୋଭା ପାଇଛି । ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ସଦ୍‌ଭାବ ସୃଷ୍ଟିକରି ତା'ର ପ୍ରତିଟି ଶୁଭଫଳକୁ ଅନୁଭବ 
କରିବା ହୋଇଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିପ୍ରାୟ । ତେଣୁ ବସ୍ତୁଜଗତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ମାନବ ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ତାପ୍ର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଶାଣିତ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା 
ସହୃଦୟତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛି । ସେଠାରେ ରହିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ 
ଉପଲବ୍ଧ୍ଵର ଏକ ଅର୍ଥବନ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟତା ଏବଂ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାବତରଙ୍ଗର ସ୍ଵାଧୀନ ସଙ୍କେତ । 
ଜୀବନ ରହସ୍ୟର କ୍ଷୁଦ୍ର ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ନେଇ ସେ ଯେପରି ତହିଁରେ ତୀବ୍ର ମାନବାବେଗର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବବୋଧଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କ ଶାଣିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନୁପମ ହୋଇ .ଉଠିଛି । ତେବେ ଗଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ସଫଳତା 
ଅର୍ଜନ କଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଏକ ରମ୍ୟ-ରଚନା ପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 


ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ମଣିଷକୁ ବିବେକୀ ଓ ବିଚାରବନ୍ତ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିବାର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵପ୍ନ । ତେଣୁ ସାମସାମୟିକ ସ୍ପିତାବସ୍ପାକୁ ସେ ଘୂଣା କରି 
ବସିଛନ୍ତି, ଅବିଶ୍ବାସ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ବାସ୍ତବଜୀବନର ନିଖୁଣ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାବେଳେ ତାଙ୍କ ଭିତରର ରୁଦ୍ଧ ଭାବୋଚ୍ଛାସ ଓ ହୃଦୟର ବ୍ୟାକୁଳତା ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ 
ଓ ଶୈଳୀରେ ଏକ ଲକ୍ଷଭେଦୀ ଅବସର ସୃଷ୍ଠି କରିଅଛି । ସେଥ୍ଵପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଓ ନିର୍ଭୀକ । ସେଗୁଡ଼ିକର କଥ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ହେଁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଗମ୍ଭୀର । ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗନ୍ଧଗ୍ଲୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଛୋଟ ପ୍ରାଣ ଛୋଟ ବ୍ୟଥାକୁ ନେଇ ବିରଚିତ । 
ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ନାନା ସାଧାରଣ ପ୍ରସଂଗଗୁଡ଼ିକ ସେଠାରେ ଅସାଧାରଣ ବୈଚିତ୍ର୍୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅବଧାରଣା ମଧ୍ଯରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେଠି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଯେପରି ଏକ ନୂଆରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେଥୁପାଇଁ ରାଜକିଶୋର ନିଲିପ୍ତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନ ବିମୁଖ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ ମତ ଅଛି ବୋଲି 
ସେ ଜୀବନକୁ ମାନବୀୟ ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ଅଭିସିକ୍ତ କରାଇ ନିଅନ୍ତି, ଭିନ୍ନ ରୁଚି ଅଛି ବୋଲି 
ଏକ ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନର ଖିଆଲି ଆବେଗଟିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଇଚ୍ଛା କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଭାଷା ସେଠି ସରଳ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଶୈଳୀ ଆବେଗଧର୍ମୀ । କଥାବସ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଭେଦୀ ଏବଂ 
ସବୋପରି ଗଳ୍ପଟି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ । 
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ପଦାରେ ତୁନିତାନି : ଭିତରେ ଚହଳ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ସମକାଳୀନ ଜୀବନଧାରାର ଗଭୀର ଅନୁଭୁତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ପ୍ରେରଣା । ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅସରନ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ତଥା ମାନବାତ୍ମାର ଗଭୀର ମମତ୍୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି ଗଭୀର ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟରେ ବିଭୋରତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଗୋପନ 
ଆବେଗରେ ଚିତ୍ରାୟତ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ଗୋପୀନାଥ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର 
ସୀମାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟଚାତୁରୀ ମଧ୍ଯରେ ଭରି ରହିଥାଏ ଏକ 
ପରିଶୀଳିତ ଜୀବନଭାଷ୍ୟ । ତେଣୁତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ ଯେପରି ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ, ବିଶ୍ବବିଧାନ ପ୍ରତି ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ତା'ର 
ସତ୍ତା ଓ ପରିଚୟକୁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବିସ୍କୟ ବିମୂଢ଼ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । ସେଠି ସମାଜ 
ସହିତ ଗଳନ୍ପପ୍ରାଣର ଯେପରି ସମ୍ପୃକ୍ତି ଥାଏ, ସେମିତି ବି ଥାଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ, 
ତା'ର ଯୋଗ-ବିଯୋଗର ବ୍ୟାପ୍ର | ବିଶେଷକରି ଗୋପୀନାଥ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ରୂପ- 
ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷର ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟ 
ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ନିର୍ଭୁଲ ଆତ୍ମସତ୍ତାଟିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ଉଖାରି ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ପଦାରେ ତୁନିତାନି ଦେଖାଯାଉଥିବା ମଣିଷର ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ଚହଳ, ତା'ର ଅବଚେତନରେ ଛାଇ-ଆଲୁଅର ଯେଉଁ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ-ସେ ସବୁର 
ଉଚ୍ଛ୍ଲାସ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗନ୍ଥଟେତନାକୁ ଏକ ବେଦନା ବିଦଗ୍‌ଧ କାରୁଣ୍ୟ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ସେଠାରେ ଶିଳ୍ପୀର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ସହ ମିଶି ରହିଥାଏ ଗଭୀର ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟର 
ଆବେଟାୟିତ ସ୍ଵର: ତା'ର ଗୀତିମୟ ଲାବଣ୍ୟ | ବାସ୍ତବରେ ଜଣେ କୁଶଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପଟାନ୍ତର ନଥାଏ । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖକ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର କୂଡିତ୍‌ ଅସାମାନ୍ୟ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 

ଅନବଦ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ସେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍‌ବକାର ପାଆନ୍ତି 

ସେତେବେଳେ ତାହା ଏକ ପରିବର୍ତର କାଳ । “ ବାରୁଣୀ”' ସମୟରୁ କାଠଯୋଡ଼ୀ କୂଳକୁ 

କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟକ୍‌ ଗଳ୍ପର ଧାରା ଗଡ଼ି ଆସୁଥିଲା, ' ଆଧୁନିକ ' ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ 

ପାଇଲା ପରେ ତହିଁରେ ଭଟ୍ଟା ପଡିଆସିଛି । ପୂର୍ବର “ ଶସ୍ତା ମଲ୍ଲୀଫୁଲିଆ ଅତରର ଦିନ 
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ପରିବର୍ତେ ଜୀବନର ବୀଭତ୍ସତା, କଠୋରତା, ବାସ୍ତବତା ଓ ତା” ଉହାଡ଼ର ସତ୍ୟ! ଅଧକ 
ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ୧ ୯ ୩୬ ମସିହାଠାରୁ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମୂହ । ସେଇଦିନୁ ଅନେକ ସପକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେଉଁଠି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଛର ଆବେଦନରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇ ଉଠିଛି ତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଭ୍ରମ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଅଛି । 
ତେବେ ସମସ୍ତ ନିୟମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା, ପରିଧ୍‌ ଓ ପରିଚୟକୁ ଲଙ୍ଘନ କରି ଗୋପୀନାଥ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ଶୈଳୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର ମୋଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି, ଏହା ଯେ 
କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିବ । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଧାରାରେ ଏକ ବିବର୍ତିତ ଭାବବୋଧର ସୁଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ । 
' ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ' ଗଠନ ଓ “ ଆଧୁନିକ ' ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସେତୁଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଛି ଏବଂ ଏହି ଅବସରରେ ମାର୍କ୍ଚୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ବିଶେଷକରି ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ଏପରି ଏକ ସଙ୍ଗଠନ ଗଢ଼ିଉଠିଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଭାବାପନ୍ନ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଉଠିଛି । ତେବେ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ' ଅତ ସୀ” 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଅବସରରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯକୁ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନୋଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ପ୍ରବେଶ ମଧ୍ଯ ଯେ କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରେ । ତେଣୁ ୧୯୩୬ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ମାର୍କସ ଓ ଫ୍ରୟେଡଙ୍କୁ ନେଇ ମଣିଷର ଦୁଇଟି ଭୋକ - (ଗୋଟିଏ ପେଟ ପାଇଁ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ଦେହ-ମନ ପାଇଁ) କୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇଛି ଏବଂ ତାହା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତି ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ମାକ୍ଟ୍‌୍‌ୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବରେ ଏଠାରେ 
ନୂତନ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଏହା ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତା ହୋଇଛି ଶ୍ରେଣୀ- 
ସଚେତନତା ଓ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା । ଥୁଲାବାଲା ଓ ନଥୁଲା ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଫାଙ୍କ ରହିଛି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାଟିର ଇସ୍ତାହାର ଅନୁଯାୟୀ ଏଠାରେ 
ସେପରି ବାୟୁ ମଣ୍ଡଳଟିଏ ସୂଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରଯନ୍ନ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ରଷିୟା ପରି 
ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିପ୍ଳବ ଓ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ପାରିବାରୁ, ତଥାକଥୁତ 
ବାମପନ୍ଥୀ ଚେତନା କେବଳ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ସ୍ଲୋଗାନ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଛି । 
ଏହି ଅବସରରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆମ ସମାଜର ଭଲମନ୍ଦ, ହସକାନ୍ଦ ଓ ଅଭାବ 
ଅଭିଯୋଗର କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ଦୀନ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କର ଅବହେଳିତ ଜୀବନ, ମେହନତୀ 
ଜନତାର ଦୁଃଖ ଓ ଦୈନ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଶେଷ ସହାନୁଭୁତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ' ଅସରନ୍ତି” 
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ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ଦୁଃଖଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମବେଦନା ଅଧ୍ରକ । ଅଭାବୀ 
ଜୀବନରେ ଏକ ଛୋଟପିଲାର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ ମର୍ମଭେଦୀ କାରୁଣ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । ' ମାଟିଆ ବୁରୁଜ ”ରେ କାମ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରମିକ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି ଦରିଦ୍ର ଉତ୍କଳର ପ୍ରତିରୂପ ପରି । ସହରୀ ଜୀବନରେ ଦରିଦ୍ର କୁଲିର 
କଠୋର ସଂଗ୍ରାମ ମୁଣ୍ଡ ଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ଘର ପାଇଁ, ପରିବାର ପାଇଁ ଟଙ୍କା କମେଇବା 
ହୋଇଛି ତା 'ର ଏକମାତ୍ର ଅଭିପ୍ରାୟ | କଳଘରର ଖାଟେଣୀ ତା'ର ରକ୍ତକୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ତରେ 
ନିଗାଡ଼ି ଦେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତଥାପି ପେଟ ପୁରେ ନାହିଁ । ମଜଦୁର ଚିରଦିନ ଉପାସିଆ 
ହୋଇ ରହେ । ‹ କାଉ କୋଇଲି” ଗଳ୍ପରେ ଧନୀର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନିକଟରେ ଦରିଦ୍ରର ଯେଉଁ 
ଚରମ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ତାର ତୁଳନା ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ମୋଟଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରେରଣା ହୋଇଛି ଆମର ଏଇ ସମାଜ । ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରିଛି 
ସେଥୁରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତ ଗରିବର ଅଶ୍ରୁବିଧୌତି ଜୀବନକୁ କୌଣସି ଭାବପ୍ରବଣ 
ସାନ୍ତ୍ଵନା ଦେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ବୋଧହୁଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ଏଠି ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅବସରରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଲେଖକଗୋଷ୍ଠୀ ଗରିବ 
ଖଟିଖିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ମିଥ୍ୟା ସହାନୁଭୁତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ପଟ୍ଟପରିବର୍ତନ ମଧ୍ଯରେ ଧନୀ- ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ବଢ଼ିଛି ସିନା କେବେ କମିନାହି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି ଯେ ଏଠି କେବେହେଲେ “ ଗରିବର କର୍ମ ଫିଟିବ 
ନାହି, ଗରିବର କର୍ମ ଫିଟାଇବାଠୁଁ ବଳି ମୁର୍ଖତା ଓ ଧୃଷ୍ଟତା ଆଉ ନାହିଁ | ” (ବୁଢ଼ାକବି) 


ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କ ଓ ତାଙ୍କର ବୈପ୍ଳବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦାନା 
ବାନ୍ଧିବାପୁର୍ବରୁ ଭଗବତୀଙ୍କ ପରି ସଚ୍ଚୋଟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟଟିଏ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନେ ମାର୍କ୍ଚଙ୍କୁ ସମ୍ପୂଷ୍ଚ ଭାବେ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ମାର୍କ୍ଙ୍କ ସହିତ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଏକତ୍ର ରଖି ସେମାନଙ୍କ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ମଧ୍ଯ ସବୁ ବିପ୍ଲବ, ସବୁ ଇସ୍ତାହାରରେ କ୍ରମଶଃ ଭଟ୍ଟା ପଡି ଆସିଛି ଏବଂ 
ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅଚଳ ମନେ ହୋଇଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ଏଠାରେ ଧନୀମାନେ ଆରାମ ଚୌକିରେ ବସି ଅଳସ ଭାଙ୍ଗୁ ଭାଙ୍ଗୁ ସେମାନଙ୍କ ମନ 
ଭିତରେ ଗହଳ ଅନ୍ଧକାର ଜମାଟ ବାନ୍ଧୈ ଏବଂ ଧନୀର ପୁଅ ତିନିତାଲା କୋଠା ଉପରୁ 
ଚାହିରହେ ତଳର ନଗ୍ନ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ । ଯେଉଁଠି ଗୋଟାଏ ସିଗାରେଟ୍‌ର ଦାମ୍‌ ଅଭାବରୁ 
କେତେ ହାହାକାର ପଡ଼େ, ଯେଉଁଠି ତିନିକଳ ପାନଛେପର ସମତୁଲ ହୋଇଯାଏ ତିନିମୁଠା 
ମଣିଷର ଭାତ, ଉପାସିଆ ଗରିବଘର ସେଠି ଆଉ ଅଣ୍ଟାବାନ୍ଧି ରହିପାରେନା | ନାରୀତ୍‌ ଓ 
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ସତୀପଣ ସେଠି ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ପେଟର ଭୋକ ମାରିବା । 
ଗରିବଝିଅଟିର ଦୁବ୍ଦିନରେ ତାକୁ ଫୁସୁଲାଫୁସୁଲିକରି ଏମିତି ବଞ୍ଚିବାର ମୁଲ୍ୟଟିଏ ଧରାଇ 
ଦିଆଯାଏ - “ ଧୁଅରୁ ପୁଳେ ଯାଆନ୍ତା ନାହିଁ, ପେଟକୁ ଦାନା ମିଳନ୍ତା |” ( ଉପରତଳି) 
ଗୋପୀନାଥ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆଉ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା ଉପରେ ସଂଘର୍ଷ ଜାରି 
ନ ରଖି ମଣିଷ ମନର ଗୋପନ ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଓ ତାର କାମନା ବାସନାକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ମାର୍କ୍ଚଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅଧ୍ନକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ' ଡି”, ଫ୍ରୟେଡୀୟ କାମନା ବାସନାର ଉଗ୍ର ରୂପ ଘେନି 
ଅଧ୍ଵକ ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି । ଅତିରିକ୍ତ ବୟସରେ ବାସ୍ତବ ଭର୍ଷା ମଣିଷକୁ ନିହାତି 
ଅସହିଷ୍ଣୁ କରିଦିଏ । ସେଥ୍ଵପାଇଁ “ ଙ୍କ ସହିପାରେ ନାହିଁ ଯୌବନର ରାଗରଂଗରେ ଗୋପନ 
ଅଭିସାର ରଚନା କରିଚାଲିଥିବା ବୟସକୁ । ତା'ର ଥଣ୍ଡା ରକ୍ତ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ବିଦ୍ରୋହ 
ଜୀଅନ୍ତା ପ୍ରତି ମଲାର ଭର୍ଷାରେ ଅତ୍ୟଧ୍ରକ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । ମନେହୁଏ ଉକ୍ତଗଳ୍ପରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକାରେ ଚେଇଁ ରହିଥିବା, ମନ ଭିତରେ ତଥାପି 
ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଥିବା ସେହି ଜାନ୍ତବ ଲାଳସାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ 


କାଳରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଆତ୍ମସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥିବା ସେହି ଜୀବନର ସୁଅ, କାମନାର 
ପ୍ରବାହ ଏବଂ ମନର ନିଆଁକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଚେତନା ମଣିଷ ମନରେ ଥିବା ଅନ୍ଧକାରକୁ ବାରମ୍ବାର 
ପଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । “ ନାଁ ମନେ ନାହି, ' ଗୁପଗଙ୍ଗା,, “ ଛାଇ ଆଲୁଅ' , ' ମନର 
ନିଆଁ", “ ଶରଶଯ୍ୟା' ପ୍ରଭୂତି ଗଳ ସଂକଳନରେ ସେହି ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମଟି ଅବ୍ୟାହତ 
ଥିବାପରି ମନେହୁଏ | ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନ ଭିତରେ ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ରହିଥିବା 
ଅନ୍ଧାର, ସେଠାରେ ଅନେ କତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୂର୍ବର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବ5ଚ ମନର ମୋହ ଓ 
ପ୍ରେମର ପୁଲକ ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ସରସତା ଆଣି ଦେଉଥିଲା, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ତା'ର ଅବସାନକୁ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିଛନି | ଦେହର ଭୋକକୁ ମେଣ୍ଟେଇବା ପାଇଁ 
ମନ ଆଜି ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅସ୍ଥିର । ସେଥ୍ବପାଇଁ ଲତିବା ହସିଉଠେ, “ ଫୁଟିଲା ଭାତର 
ଟବ ଟବ ନାଚର ତାଳେ ତାଳେ । ” ସେଠି ଅସରଡି ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସ ଓ ଫୂଟିଲା ଭାତର ତାତି 
ମଧ୍ଯରେ ଦେହର ଉପଭୋଗ ଲାଳସା ତଥାକଥୁତ ଶାସ୍ତ୍ର, ଗୁରୁଜନ ଓ ସତୀର ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଟାଳିଦିଏ । ଅସମାପିକାର ଜୀବନରେ ଅସରନ୍ତି ହାହାକାରର ସ୍ପନ୍ଦନ ଶୁଭେ । ଘସରା 
ଦେହଟାକୁ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବରେ ଉପଭୋଗ କରିପାରିଲେ, ସେଇ ବାଜେକଥା ମଧ୍ଯରୁ 
ଜୀବନର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଭୁଥାଏ । ( ବାଜେକଥା) । ତେଣୁ ତାଙ୍କର “ ପ୍ରତିଦାନ ' ଗଳ୍ପରେ 
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ବଳିଷ୍ଠ ଜୀବନର ପରିଚୟ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମଧ୍ଯରେ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ସେଇଠୁ ଜୀବନ ଦର୍ଶନଟିଏ ଉଙ୍କି ମାରି ଦେଖାଦିଏ ଯେ ପ୍ରେମ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । କଳେବଳେ-କୌଶଳେ ଜୀବନର ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛାକରି “ ଅମଳା' ସେଇ ଡେଙ୍ଗାଲୋକ ସହିତ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟର 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଏ । ଇନ୍ଦ୍ରନାଥର ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଚିରକାଳ ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇପଡ଼େ । 
“କାରଣ ମନ ଓ ହୃଦୟର ପ୍ରେମ ସେଠି ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, ବରଂ ଦେହର ଭୋକକୁ 
ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ମାଂସଳ ଅନୁଭୁତିଟି ହି ଯଥେଷ୍ଟ । ସେଥୁପାଇଁ ଯେଉଁଠି ବା ମଣିଷ 
ମନର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଟିକକ ଫୂଟି ଉଠିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ, ତାହା ନିକଟରେ 
ବୀଭସ୍ସତାର ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠେ । ' ଜୟକୀଚକ ' ଗଳରେ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ 
'ନାରୀ ଅନନ୍ୟା, ଅପରୂପା ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ, ଅଥଚ 'ମେନକା' ପରି ଅନେକ ବି 
ଅବତରି ଆସନ୍ତି “କୀଚକ 'ର ନିଲିଜ କାମୁକତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି |” 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ତେଣୁ ମଣିଷ ମନର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତାଂର 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ତୀବ୍ର ପ୍ରବାହ ଘେନି ଉପସ୍ଥିତ । ସେ ମନେକରିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ପଶୁ 
ପରମ୍ପରା ଓ ତା 'ର କାମନା ବାସନା ମୁଳରେ ଅସରନ୍ତି ଭୋକର ଦାବି ତାକୁ ସମସ୍ତ 
ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକ ଆଚରଣ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । ମଣିଷ ତ ଆଜି ନିହାତି 
ଭୋଗୀଟିଏ । ତେଣୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ଥ ଗୁଡିକରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକ ଆଚରଣ 
ସମ୍ବନ୍ଦିତ ଆମର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଏକ ଛଳନାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏଠି ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ହୃଦୟର ସଂପର୍କ ସେତୁଟି ଭାଙ୍ଗକିଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ନିହାତି କରୁଣ । “ ଚା' 
କପେ” ଗଳ୍ଥରେ ରମେଶ ଓ ସବିତାର ସମ୍ବନ୍ଧ ଭିତରେ ସବିତା ଏକଦା ଥିଲା ରମେଶର 
ଦୁନିଆ, ତା'ର କବିତା | ସେଇ ସବିତା ଯୋଗୁଁ ତା'ର ପୁଣି ଆଜି ବାଳଉପୁଡ଼ା, ଦେହ 
ଶୁଖା, ଉଦାସୀନତା ଓ ଜୀବନ ବିମୁଖତା । ଏବେ ବି ସବିତା ତା'ମନଗହୀରର ଇଚ୍ଛା 
ମଧ୍ୟରୁ ସମ୍ପ୍ର୍ଣ ବାଦ ଯାଇନି । ଅଥଚ ସବିତା, ରମେଶର ଆଖି ଆଗରେ ସେଦିନ 
ଚାଲିଗଲା ଆଉ ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ କାର୍‌ରେ ବସି । ଏଠି ସ୍ଵାମୀ ବି ଆଉ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକକୁ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ସ୍ତ୍ରୀ ସାମ୍‌ନାରେ ଘର ଭିତରକୁ ପଶିଆସେ ନିସଙ୍କୋଚରେ 
( ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା) [ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସବୁ କିଛି ସାମାଜିକ ବାଛନ୍ଦ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଠାରେ ବେଳେବେଳେ ମନ ଅମତ଼ା ମାଡ଼ିଚାଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ଵାମୀ- ସ୍ତ୍ରୀ 
ସମସ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ ସତ୍ତ୍ଵେ ମନ ଆଉ କାହାକୁ ଇଚ୍ଛାକରେ ( ଖାଲି ଗୋଟିଏ ବାଙ୍କ) | 
ନିବିଡ଼ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ ଓ ପାରିବାରିକ ସଙ୍ଗତି ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ବି ମଣିଷ ଭିତରେ 
ରହିଥିବା ବଣ୍ୟ ସ୍ବଭାବ ଅଜାଣତରେ ଚେଇଁ ଉଠେ ଏବଂ ତାହା ଭଦ୍ରତାର ସମସ୍ତ 
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ଆଚରଣକୁ ଅଚିରେ ଉଲଙ୍ଘନ କରେ (୯ ଆଦିମୀ) । ଏପରିକି ସମସ୍ତ ସୀମାକୁ ଲଙ୍ଘନ 
କରି “ ନୀଳିମାର କବର” ଗଳ୍ପରେ ନୀଳିମାକୁ ଛାଡ଼ି ଦୀପକୁମାର ବାହା ହୋଇଯାଏ 
କେଉଁ ଏକ ଅଚିହ୍ଲା ଝିଅ ସହ । ଏହି ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମନେହୁଏ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ମଣିଷ ମନର ଗୋପନୀୟ କାମନା ବାସନାକୁ ନିରେଖି ଦେଖିବାରେ ଅଧ୍ରକ ପ୍ରଯନ୍ର 
କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଛଳନା ଓ ଭ୍ରାନ୍ତି, ମଧ୍ୟବିତର ଜଟିଳ ମାନସିକତା 
ତାଙ୍କ ନିଖୁଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଅଧ୍ବକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଆଜି ସମସ୍ତେ ଯେପରି 
ସେହି ମାୟା ସୁନାମିରିଗ ପଛରେ ଧାଇଁଛନ୍ତି । କାମନା ବାସନାର ମୋହ । ଭଦ୍ରତା ଓ 
ସାମାଜିକତା ପ୍ରତି ତିଳେମାତ୍ର ଭ୍ରକ୍ଷେପ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ଆବରଣକୁ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ମୁହୂର୍ତଟିକୁ 
ଗେଲ କରିବାର ଇଚ୍ଛା । ସୁନାମିରିଗ ଧରାଦେଇ ବି ଧରାଦିଏ ନାହିଁ । ଜଣକ ଆଡକୁ 
କେତେ କଳାହାତ, ଗୋରାହାତ, ଘଣ୍ଟାବନ୍ଧା ହାତ, ଖାଲି ହାତ ଲମ୍ବିଯାଏ | 


ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହେବା ଦ୍ଵାରା ସେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଅଧ୍ବକ 
ସଚେତନତାର ସହ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଅଛି । ସେ ଦେଖୁଛି ମଣିଷ ଜଗତ ସହିତ ଯେତେ 
ପ୍ରତାରଣା କରୁଛି, ନିଜ ସହିତ ବି କମ୍‌ କରୁନାହିଁ । ମଣିଷ ଜୀବନ କିଛି ପରିଷ୍କାର କି 
ରୋକ୍‌ଠୋକ୍‌ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆଜି ଏକ ବିରାଟ ଦ୍ବନ୍ଦ୍୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ନିଜର 
କୌଣସି ସ୍ତ୍ରିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ଆଙ୍କି ପାରୁନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ଵକ 
ସଚେତନ ରହି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଜୀବନ ବିତାଉଛି । ନିଜ ଭିତରେ ନାନା ଜଟିଳ 
ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବକୁ ନିହାତି ଆପଣାର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଛି । 
କେଉଁଠି ତାହା ଗୋଟେ ପରିସ୍ତିତିର ଆବେଗରେ ଆତ୍ମହରା ହୋଇଛିତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ବିରୋଧୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେଠାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଆଉ 
ଗତାନୁଗତିକ ହୋଇ ରହିନାହାନ୍ତି, ସେମାନେ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି କିଛିଟା ଅଲଗା, ପରସ୍ପର 


ପୂଥକ । 


ଏହି ଅବସରରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନକୁ ଭିଭିକରି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଅନ୍ତଲ୍ଲୀନ ପ୍ରବାହକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । “ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଗଳ୍ପରେ ଆମେ 
ଉଭୟ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସଭା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସଭା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦ୍ଵୈତବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ଟିର ଘନିଷ୍ଠ 
ପରିଚୟ ପାଇଥାଉ । ଏଠି ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର ଭେଦଭାବରେ ଦଳେ ମଣିଷ କିଲିବିଲି 
ହୋଇ ଜନ୍ଦା ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପରି ଗୋଡ଼ରେ ଚାଲନ୍ତି, ହାତରେ କାମ କରନ୍ତି- ଏକାଭାଗ୍ୟରେ 
ବଞ୍ଚିରହନ୍ତ,- ଆଧାର ବୋହିନେବା, ମନ୍ଦା ବାନ୍ଧିବା ତାଙ୍କ କାମ, ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମ- ଆଉ ଦଳେ ଜନତା ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଏଠି ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଆହାର ଛଡ଼ାଇ ନିଅନ୍ତି, 
ଗୋଡ଼ରେ ଦଳିଦିଅନ୍ତି ପିମ୍ପୁଡ଼ିଙ୍କୁ ଦଳିଦେବାପରି । ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ତତଲା ପାଉଁଶ 
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ପୁଳାଏ କୁଢ଼ାଇ ଦେବାବେଳେ କନ୍ତୁ ବକ୍ତୃତା ଦିଅନ୍ତି ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ 
ବଦଳାଇଦେବେ ବୋଲି । ପ୍ରକୃତରେ ଏଠି ସାହୁକାର ମହାଜନଟିଏ ହେଉ ଅବା ଶିକ୍ଷିତ 
ଅଫିସରଟିଏ ହେଉ- ସମସ୍ତେ ସମୁହ କଲ୍ୟାଣର ବାହାସ୍ଫୋଟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥାନ୍ରି, ନିଜ ପାଇଁ ଅପରକୁ ଚିତା କାଟନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମତରେ ଯେ ଆପଣା ଶିଙ୍ଗରେ ମାଟିଖୋଳି ଆପଣାର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ପରକୁ ଠେଲିଦିଏ, 
ଗୋଡ଼ ଓଟାରିଦିଏ, ସେ ଅପରର ଭାଗ୍ୟନିୟନ୍ତା ହେବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି 
ସୁଯୋଗରେ ଗୋପୀନାଥ ଆମର ସାମାଜିକ ସ୍ତ୍ରିତାବସ୍ଥ୍ରାକୁ ବିଦପ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ଛଳନା ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ସମାଜର ନୀତି ହେଉଛି 
ଯେ ଯେଝା ପାଦରେ ଠିଆହେବ, ସେଠି ଜଣେ ଆଉ ଜଣକ କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଭାବିବ 
କିପରି ? ତେଣୁ ମା'ର ଡାକ, ସ୍ଵେହ ମମତାର ଡାକ, ନିଷ୍ପପଟ ମଣିଷ ପଣିଆର 
ଡାକକୁ ଏଡେଇ ଦେଇ ବ୍ୟକ୍ତି- ମଣିଷ ପାଖରେ ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ ଜୀବନର ଡାକ, 
କଉଁବ୍ୟର ଆହ୍ଵାନ । ମା 'ର ଡାକ ସେଠି ଛାଇପରି ଭାସିଗଲେ ବି ସେଠାରେ ଆଉ 
ଅଟକି ହୁଏ ନାହି - “ ସେ ପୁଅ ନୁହେଁ, କର୍ମଚାରୀ, ଅଧୂକାରୀ | ” ଏଠାରେ ଗୋପୀନାଥ 
ତଥାକଥିତ ସାମାଜିକ ଅଭିଧା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନର ସ୍ଵଇଚ୍ଛା ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ କଳନା 
କରି ବସି ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ବାର୍ଥକୁ ହିଁ ବଡ଼ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍ଯା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରଲୋଭନକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି ବ୍ୟକ୍ତକେନ୍ଦ୍ରକ ମଣିଷଟି ଯେ ସାମାଜିକ ସଦ୍‌ଭାବକୁ ପଛକରିଦିଏ, ଏହା 
ତାଙ୍କର ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହୋଇଛି । 


ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ, ପରବର୍ତୀ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ପ୍ରେରଣା 
ହୋଇଥିବାରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତହିରେ ଓତଃପ୍ରୋତଃ ଥିବାପରି 
ମନେ ହୁଏ । ଏକ ଦୃତ ଓ ଜଟିଳ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଏଠି ପ୍ରାୟ ଦୁଇଟି ସଚେତନତା 
ପାଖାପାଖ୍ବ । ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବ୍ଯକ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରିକ । ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ 
ପରି ଆଉ ସମାଜକୁ ଦେଖ୍‌ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଧାରଣା କରିହୁଏ ନାହି, ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିଟି ମଧ୍ଯ 
ଏଠି ଆଉ ସମାଜର ଦପଣ ନୁହେଁ । ଆପଣାର ଅହଂ , ସ୍ଵାର୍ଥ, ଇଚ୍ଛା ଓ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ଘେନି 
ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ବକ୍ର ଓ ଗୋପନୀୟ ଦେଖାଯାଇଛି । ବିଶେଷକରି ଶିଳବିପ୍ଲବ, 
ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତା, ନଗର ଭିଭିଭୂମି ଏହାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଧ୍ଵଟିକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଜନମମାଟିର ମୋହ, ଡିହ ଉପରେ ଲଙ୍କାମରିଚ ଆଉ ବାଇଗଣର ଲୋଭ, କଳା ମିଟିମିଟି 
କଖାରୁ ଗଛର କଅଁଳିଆ ଡଙ୍କ, ଚେକା ଚେକା ଟାଆସିଆ ପତ୍ରକୁ ଭୁଲି ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ବଜାରରେ ଲୁହା ବ୍ୟବସାୟ ଭଲ ଲାଭଜନକ ବ୍ୟବସାୟ ବୋଲି ମନେହୋଇଛି, ସହରର 
ଭାଷାରେ ପହିଲି ସକାଳର ସମ୍ବୋଧନ ହୋଇଅଛି ଲୁହାପିଟିବାର ଶବ୍ଦ ( ଘର) । ଏଠାରେ 
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ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଅସ୍ତିତ୍ବ ସହ ଏକାକାର ହୋଇ ରହିଛି ତା'ର ସେହି ବ୍ୟଲ୍ତଗତ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ । ବାହାରକୁ ଦେଖାଯାଉଥିବା ମଣିଷଟି ଭିତରେ ଏକ ବିପରୀତଧର୍ମୀ 
ମଣିଷଟି ମଧ୍ଯ ଉଙ୍କିମାରି ଦେଖାଦେଇଛି । ସମାଜରେ ନିଜର ଗୁହସ୍ତ୍ରପଣ ଓ ସଂସାରିକ 
ବୁବିିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଚଳେଇ ନେଉ ନେଉ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେମିତି ନିଜ ଭିତରେ ଶୁଣିପାରିଛି 
ନିଜର ଏକ ପୂଥକ ସ୍ଵର । ଇତିହାସ ଭିତରେ ଗଦାଧର ପ୍ରଧାନ ପାଇଛି ତା'ର ନିଜର 
ଏତିହାସିକ ପରିଚୟ । ସୁଖଦୁଃଖର ସଂସାର ଭିତରେ ସେ ପାଣିରେ ଗାରକାଟି 
ଲେଖିଯାଇଛି ନିଜ ଭଲମନ୍ଦର କାହାଣୀ । ପାଟିରେ ପାଣିଛାଟି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଗଢ଼ିଛି, 
ସିଝୁକ୍ଷୀରରେ ଫୁଙ୍କି ଫୂଙ୍କି ବୁଦ୍‌ବୁଦ୍‌ ଗଢ଼ି ଭସାଇଦେଇଛି ଆକାଶକୁ ଉଠିବ ବୋଲି । 
ଚକ୍ରପାଣିର ଚେତନା ସେଥ୍ରପାଇଁ ଛାଇଆଲୁଅର ବିପରୀତ ଆବେଗରେ ଆତ୍ମହରା 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । କେତେବେଳେ ସେ ସଂସାରର ସବୁକିଛି ରଂଗରସ, ତା'ଯୌବନର 
ଆଦିମଭାଷାକୁ ଜଳାଂଜଳି ଦେଇ ସଂସାରକୁ ଘୃଣା କରି ବସିଛିତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ନିଜର ନିଃସଂଗ ଜୀବନଟିକୁ କୋଳାହଳମୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିସ୍କୁଟ ଖାଇଛି, ମାଛମାଂସ 
ଖାଇଛି, ଗୀ ମାମଲତ କରିଛି | ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ପାଠୁଆ ହୋଇଛି, ବଡଲୋକ ହୋଇଛି, 
ସହରକୁ ଯାଇ ସ୍ବାର୍ଥପର ସାଜିଛି । ମାତ୍ର ଗାଁକୁ ଫେରି ତା'ର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି- ସେ 
ଅନେକ କିଛି ହରାଇଛି ଏବଂ ହାରିଯାଇଛି । ସେଥିପାଇଁ ଏତେବଡ଼ ନାମୀ ପରାକ୍ରମୀ 
ଲୋକଟା ଜହ୍ନରାତିରେ ଯେପରି ଆପଣାକୁ ତଉଲୁଛି- ସେହି ବାଇଗଣ ଗଛ ଆଗରେ, 
ହୁଙ୍କା ଆଗରେ, ନଡ଼ିଆବାରି ସାମ୍ନାରେ । 


ମୋଟଉପରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଚରିତ୍ରମାନେ କେତେବେଳେ ଆପଣା 
ଭିତରର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ତଥ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବିହ୍ବଳ ହୋଇଯାଆନ୍ତିତ ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ପାଇ ନ ପାଇବାର ସାମୟିକ ସ୍ଵତି-ବିସ୍ତି ମଧରେ କେବଳ ଛଟପଟ 
ହେଉଥାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ତ, କେତେବେଳେ 
ନିହାତି ପ୍ରଗଳ୍‌ଭ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସତେଯେପରି ଛାଇ ଆଲୁଅର ସେଇ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ । 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଆଲୁଅକୁ ବାରିହୁଏ । ମନର ସବୁ ଝରକା, ସବୁ ଦୁଆର ଅକ୍ଲେଶରେ 
ଖୋଲି ଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ସଂସାରର ଏହି ଆଲୋକିତ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ମାତି 
ଯାଇଥିବାବେଳେ ଚେତନାର କେଉଁ ଚୌହଦୀକୁ ଅକସ୍ମାତ୍‌ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିଆସେ, ସବୁକିଛି 
ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଏ । ଗୋପୀନାଥ ସଚେତନଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଅନ୍ତର 
ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ତା'ଭିତିରି ମନର ହଇଚଇକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଧ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ଆତଯାତ ମଣିଷଟି କିପରି ଅହରହ ନିଜେ ନିଜ 
ଲାଳସାରେ ଜର୍ଜରିତ ହେଉଥାଏ, ତା'ର ପ୍ରତିଟି ସ୍ପନ୍ଦନ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
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ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଶୂଙ୍ଖଳାକୁ 
ଅପଦସ୍ତ କରିଛି ଓ ଆମ ସୁସ୍ତ ଜୀବନ ଧାରାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ପୁଣି ଅସରନ୍ତି 
ନିରାଶା ଓ ଅସାରତା ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ଗୌରବକୁ କେବଳ ଅନାମ୍ବୀୟ କରିନାହି, ଆମ 
ଭିତରି ମନର ପ୍ରତାରିତ ଜୀବନ ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ କୁତ୍ସିତ ପରିଣତି ଆଣି ଦେଇଛି । 
ତେବେ ସେଠାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି, 
ମଣିଷ ଭିତରର ଅନ୍ଧକାର, ତାଂର ଦ୍ନ୍ଦ୍ରାୟତ ଚଉପାଶ ଓ ସବୋପରି ଏକ ରିକ୍ତ ଓ 
ସାହାସାଥୀହୀନ ବର୍ତମାନ । 


ଏହି ଅବସରରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗନ୍ଧଶୈଳୀକୁ ବିଚାରକଲେ ତାହା ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣର 
ସକଳ ଅନୁଭବ ଓ ଉନ୍ନ୍ଵାସ ଘେନି ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟ- କୋମଳ ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟେଗନଳ୍ପ ପ୍ରାୟ ଏକ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରପଟଟିଏ ପରି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ତାହା ମଧ୍ଯ 
କେତେବେଳେ ସ୍ତର, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ରହେ , କେତେବେଳେ ଗତିଶୀଳ ଚମ୍ବକାର 
ହୋଇଥାଏ । ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ-ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ଦେଇ ପୁଣି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଅନନ୍ୟ ସଂପଦଟିଏ ହୋଇରହନ୍ତି, ଯାଂର ତୁଳନା ନ ଥାଏ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ବ ହେଉଛି ତା'ର ପରିବେଷଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ଥବା 
ଏକ ଗନ୍ପମୟ ଚାତୁରୀ । ତାହା ଯେପରି ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଭାବମୟ ସେହିପରି ଉଦ୍ଦାମ ଓ 
କ୍ଷିପ୍ର । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ସତର୍କତାକୁ ସେ ହୁଏତ ମାନନ୍ତି 
ନାହି, ତେବେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଥାଚାତୁରୀରେ ଏପରି ଏକ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥାଏ, ଯାହା ତା'ର 
ସମସ୍ତ ଅତିବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଅତୁଳନୀୟ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣବ 
ହୋଇପଡ଼େ । ଗନ୍ପକଳାର କିଛିଟା ଦୁର୍ବଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଆବେଗ 
ହୋଇଥାଏ ଗୀତିମୟ, ଭାଷା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ତରଳ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଭୀର ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାଟି ତା'ର ଏକ କିୟଦଂଶ ଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ତେବେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ୍‌ ଚିହ୍ନି ତା'ର ସ୍ଵର ବାରିବାରେ ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ ଉଦ୍ୟମଟି 
ଏଠାରେ କରାଯାଇଅଛି, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରୀଣ 
ସ୍ରୋତ । ଜଣେ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ମଣିଷର ଭିତରି କଥାକୁ ଚିହ୍ନି ସେ ବେଖାପ 
ମଣିଷର ବହୁ ଅମେଳ ଭାବକୁ ଯେପରି ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ ତାଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଗୌରବ । 
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ଓଡିଆ ଗଳ୍ଥ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୪ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଜଣେ ମହିମାମୟ 
ଶିଳ୍ପୀବ୍ୟକ୍ତିତ୍ । ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ଗଳ୍ଛ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଖ୍ୟାତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଜୀବନାନୁଭୂତିର 
ସ୍ଵକୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚେତନାର ଅବିମିଶ୍ର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ କହିବାର 
ଧାରାକୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ କରି ଗଢ଼ିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସର ସତ୍‌ପଥରୁ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନଚିନ୍ତା କେବେ ସ୍କଳିତ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ କି ତଥାକଥ୍ବତ ପରମ୍ପରାହୀନ 
ବାଚାଳତାକୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନବୋଧ ନିର୍ବିବାଦରେ କୌଣସି ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିନାହି । 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମୟ ସୁତ୍ରରେ ସେହି ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆଭାସ ସତେ ଯେପରି 
ଏକ ଯୁକ୍ତ-ପ୍ରବାହ ସୂଷ୍ଵିକରି ଗତିଶୀଳ । ସାମାଜିକ ଚଳଣିର ଅନ୍ଧ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଏଡିଦେଇ 
ସେ ଚିରଦିନ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖିଛନ୍ତି । ସଭ୍ୟତାର 
ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯରେ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିକୃତ ଅବସ୍ତା ଦେଖି ସେ ତାହା ସହ୍ୟ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନର ମାନବଧର୍ମୀ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥ ସାହିତ୍ୟର 
ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ଅତୁଟ ରହିଛି । ସାମାଜିକ ଶରୁଙ୍ଖଳା ପ୍ରତି ସେ ଯେପରି 
ଅଙ୍ଗୀକାର ସୃଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଥାବନ୍ଧ ଭାବନାର ରକ୍ଷଣଶୀଳ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ସେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବିଦୁପ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନସ ମୋଟ 
ଉପରେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନଦୀପ୍ତିରେ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ଆବେଗରେ 
ଆସ୍ଫରାଶୀଳ । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ସୁଦୂଢ଼ ଭିଭି 
ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ ତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ରୂପେ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏକ କାହାଣୀ ସୁଲଭ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ରହିଛି, ପୁଣି ସୁଚତୁର ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ଏହାର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଅଧ୍ଵକ ଶ୍ଵେଷଧର୍ମୀ କରି 
ଗଢ଼ିଛି । କେବଳ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀର ଯାହା କିଛି ଅନାବଶ୍ୟକ ଅତିକଥନ ସେ 
ତାହାକୁ ନିପୁଣତାର ସହ ବର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ' ମିତ୍ରକଳ୍' ଓ ' ମିତ୍ରଗଳ' ରେ ସନ୍ନିବଦ୍ଧ ଗଳ 
ସମାହାର ମଧ୍ଯରୁ ସେହି ଗଳ୍ପ-ମାନସଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଅଧ୍ୟୟନ କରିହେବ । 
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ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପଧାରାକୁ ଯାହା ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତାହା 
ହେଉଛି ଆଜିର “ ସଭ୍ୟତା' ଓ ତହିଁରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଅଭୁତପୂର୍ବ ' ସଙ୍କଟ' | 
“ ସଭ୍ୟତା' ନାମରେ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା ସହ ପ୍ରାଚ୍ୟ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଏକ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଦରୂତଗତି ସହିତ 
ମଣିଷର ଅର୍ଥନୀତି ଓ ଜୀବନର କର୍ମ ପରିସର ସିନା ଦୂତ ଓ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ହେଲେ 
ମାନବିକତାର ମୂଲ୍ୟ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ 
ଅଭିପ୍ରାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ମଣିଷର ସମୟ ନାହିଁ । ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା 
ଓ ପ୍ରତିପଭି ବୃଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତାର ମଣିଷ ଯେଉଁ ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି, ସେଥିରେ 
ପୁରି ରହିଛି ଅବିଶ୍ବାସ, ହିଂସା ଓ ଭୟ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଲୀଳାରୁ ସେଠି ନିର୍ମଳ ଆଲୋକର 
ଧାରା ନାହିଁ ବରଂ ଏକ କୃତିମ ବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ରହିଛି ଅସଂଖ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ 
ବିଫଳତାର ବିକୃତ-କାହାଣୀ | ଶିଛ୍ରସଭ୍ୟତାରେ ଆତ୍ମା ବିକଶିତ ନ ହୋଇ ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ 
ବରଣ କରିଅଛି । ଏଥିରେ “ ମନର ଆବେଗ ନାହିଁ, ଅଛି କ୍ଷୁଧା, ପ୍ରେମ ନାହି ଅଛି 
ଲାଳସା” । ଶିବ୍ଧ ସଭ୍ୟତାରେ କ୍ଷୁଧା ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଜ୍ଞାତ । ବାହାରର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ନିଷ୍ଠୁର ପ୍ରଲୋଭନ ଓ ଅଦମନୀୟ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଲାଳସା ମଣିଷକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବାର କରି ଗଢ଼ିଛି । 

ସେହିପରି କୃଷି ସଭ୍ୟତାରେ ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ ମିଥ୍ୟା ଧର୍ମ ଆଚରଣରେ ପୀଡ଼ିତ । 
ଏଠାରେ ଶତକଡ଼ା ଅଠାନବେ ଲୋକ ଖାଇବାକୁ ପିନ୍ଧିବାକୁ ପାଆନ୍ତିନାହି; ଅଥଚ ଶହେକେ 
ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ରହିଯାନ୍ତି ସେମାନେ ଏଠି ସର୍ବଦା ବୁଝାଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି “ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ମହାନ, ଦରିଦ୍ରମାନେ ନାରାୟଣଙ୍କ ଚଳନ୍ତିମୂରି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହିଁ କେବଳ ପରମାର୍ଥ ପାଇଁ 
ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ପନ୍ଥା ।” କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଲୋକେ ଅଳ୍ପକେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଉଥିବାରୁ ଏଠାରେ କୌଣସି 
ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ସୀମିତ ପ୍ରାପ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କର ସଙ୍କୁଚିତ ମାନସିକତା 
କେବଳ ହିଂସା, କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ରିକ୍ତତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରେ । କୃଷିସଭ୍ୟତା ନିସ୍ତବ୍ଧ ଓ ନିଥର । 
ଏଥିରେ ଆମ୍ମାର ବିକାଶ ଘଟି ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆନନ୍ଦ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରସରି ଯାଏ 
ସତ, ହେଲେ ବାହାରର ତଥାକଥିତ ଉଦାରତା ଓ ମାନବିକତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ 
ନୀଚ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତା କୃଷି ସଭ୍ୟତାକୁ ଯେପରି ଅନେକ ଅପବାଦରେ ଦୂଷିତ 
କରେ । 


ଉଭୟ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ଓ କୃଷି ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ମାନବୀୟ 
ସଙ୍କଟ ଗାଛିକଙ୍କୁ ଅଧ୍ଵକ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ତେଣୁ ଗ୍ରିଫିଲ୍‌ ସାହେବ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର 
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ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଶାନ୍ତି ଆଜି ସୁଦୂର ପରାହତ, ଆଦର୍ଶର 
ଦ୍ବାହି କେବଳ ଏକ ଆତ୍ମ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ସେତେବେଳେ ସେ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଦୁର୍ବଳମାନଙ୍କୁ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି- “ ଦୁର୍ବଳ ପାଇଁ ଯେତେ ବଡ଼ ଆଦର୍ଶ ସୂୃଷ୍ଟିକରନା କାହିକି ତାହା ଦିନେ 
ବିକୃତ ହୋଇ ବୀଭସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି କରିବ ।” ସେହିପରି ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାକୁ ଅଧ୍ଵକ ଉଚିତ୍‌ 
ମନେକରି ଆମେରିକା ଯାଇଥିବା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାରେ ଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧିର ମୋହ 
ଦେଖି ସତକ୍କ ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି “ ଶକ୍ତିରେ ଉନ୍ନତ ଲୋକର ମନକୁ ଖାପ ଖୁଆଇ କୌଣସି 
ଆଦର୍ଶ ବା ଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅସମ୍ଭବ ।' 


ଆଜିର ସଭ୍ୟତା ଯେପରି ମଣିଷର ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ସଂକଟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ଗାବ୍ରକ ମିତ୍ରଙ୍କୁ କମ୍‌ ସଂକଟାପନ୍ନ କରିନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧର 
ଆତକିତ ମାନବ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧର ପଦଧ୍ଵନି ଶୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୀତ ଓ ଚକିତ । ମାତ୍ର 
ଗାଳ୍ପିକ ମିତ୍ର ବିଶ୍ଵାସ ରଖିଛନ୍ତି ଯେ ମନୁଷ୍ଯକୁ ଘ୍ୂଣା ନ କରି ସମୂହ କଲ୍ୟାଣ ପଥରେ 
ସାରା ମାନବ ଜାତି ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ହୁଏତ ସଭ୍ୟତାର ଏହି ସଙ୍କଟ ଦୂର ହୋଇପାରିବ । 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଗାଛ୍ଧିକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ । ତେଣୁ ସେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂମିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ' ମିମିର 
ସଭ୍ୟତା ଶିକ୍ଷା,, “ ବଟ ମହାପୁରୁଷ' ଇତ୍ୟାଦି ଗଳରେ ସେ ଏହି ସଭ୍ୟତାର କୁପ୍ରଭାବକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ କମ୍‌ ହିୟାର', “ ଥ୍ୟାଙ୍କ ୟୁ ', ' ଗୁଡମର୍ଣଂ ' , 
ଗୁଡ଼ନାଇଟ୍‌, ହାଲୋ, ଟାଟା ପ୍ରଭୂତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର କେତେକ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦକୁ 
ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଆନୁଷ୍କପାନିକ ଶୂଙ୍ଖଳା ଖାତିରରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧସ୍ତାବକ । ଗୀତା, ଭାଗବତର ନୀତିବାଣୀ ତେଣୁ 
ତାଙ୍କୁ ଅରୁଚିକର ବୋଲି ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ଯତା ତାଂର ଦ୍ରୁତ ପ୍ରଗତି 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଯେପରି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ବସିଛି ତାହା କେବଳ ‹ ବସର 
କ୍ଷିପ୍ର ଗତି ସହିତ ଜଡ଼ତାର ବୃଦ୍ଧିଂ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ସେହିପରି ଯେଉଁ ବିରାଟ 
ମହୀରୁହ “ ବଟମହାପୁରୁଷ ' କେଉଁ ଚାରି- ପୁରୁଷ ଆଗରୁ ତା'ର ଆଧାମିକ ମହିମାରେ 
ଗରୀୟାନ୍‌ ଥିଲା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଜାଲିଆତି, ହିଂସା ଓ ସଂଘର୍ଷ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ 
ବିଶ୍ଵାସର ମୂଳୋତ୍ପାଟନ କରିଛି । ଧର୍ମର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ସ୍ଵାର୍ଥପର ମଣିଷର ଚତୁରପଣିଆ 
ଶେଷରେ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥର ଖିଆଲରେ ମୁଳପୋଛ କରିଦେଇଛି 
ଯାହା । “ ବଟ ମହାପୁରୁଷ ଆସ୍ଥାନ ଶୁନ୍‌ଶାନ୍‌ । ଗୋଟିଏ ସଭ୍ୟତା ଗଲା, ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ସଭ୍ୟତା ଆସିଗଲା ” ( ବଟ ମହାପୁରୁଷ) | 
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ଆମ ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଗାଚ୍ଛକ ମିତ୍ର ସଂବାଶରେ ଆସ୍ଥା ହରାଇ 
ବସିଛନ୍ତି | ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ତୁଚ୍ଛା ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ, ସମାଜବାଦ, କୂଟନୀତି ଓ ରାଜନୀତି 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଛଳନାର ଯେପରି ଧୁର୍ତ ରାଜପଣ ଚାଲିଛି । ବର୍ତମାନ ଯୁଗରେ ନୀତୁତ୍ତୂଷ୍ଟ 
ନେତୃବୃନ୍ଦ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସକୁ ଏକ .ଅଳିକ କଳ୍ପନାରୁୂପେ ବିଚାର କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନକୁ 
ବାସ୍ତବସତ୍ୟ ବୋଲି ଧରିନେଇଛନ୍ତି । ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ଗୁପ୍ତସମ୍ପର୍କ ବ୍ୟବସାୟୀ ମାରୱାଡ଼ୀଙ୍କ ଦୃଢ଼ ଦାବୀରେ ସ୍ପଷ୍ଟ- “ଆରେ ବାବୁଜୀ, ଦୋଷ 
ହାମାରି ନାହିଁ । ସବ୍‌ ନେତାୟୋଙ୍କୁ ମୁଁ ପୈଚାହ୍ନିଛି । ସବ୍‌ ଜୋୟାଚୋର୍‌, ଘୁସ୍‌ ଖବୈୟା | 
ଯହୀଯାଓ, ପୈସା ଡାଲୋ, କାମ ଲୋ | ତୋ ଫିର୍‌ ହାମ୍ଭି ଛୋଡ଼ୁ କାହେ ।!' ପୁଣି 
ନେତୃବୃନ୍ଦଙ୍କ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବକ୍ତୁତାର ଅନର୍ଗଳ ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଜାତି-ଧର୍ମ- 
ଆୟ-ପଦବୀ ନିବିଶେଷରେ ସାମ୍ୟବାଦର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ଏକ ବିରାଟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଶେଷରେ ସରଳବିଶ୍ଵାସୀ ରାମାରାଓ ( ମହାପୁରୁଷ ବାଗ୍‌ )ର 
ନିଷ୍କପଟ ଜୀବନକୁ ଅଚିରେ ବିନଷ୍ଟ କରିଛି । ଏଠାରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୁଲ୍ୟ ଜାଣିନଥିବା 
ଦନେଇ ପ୍ରଧାନ, ସପନ ମଳିକ, ଦୁଲିଦେଭ ( ନିର୍ବାଚନ) ପ୍ରଭୂତି ନିରକ୍ଷର, ଅଜ୍ଞମାନେ 
ରାତାରାତି ଟଙ୍କା ଘୁଷ୍‌ ନେଇ ପରଦିନ ଭୋଟବଳରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୁଲ୍ୟାୟନ କରନ୍ତି । 
ଆମଦେଶର ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ତହିଁର ଏକ କପଟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କିପରି ଏହାକୁ ପଙ୍ଗୁ ଓ ଅଥର୍ବ 
କରିଛି ତାହା ହିଁ ଗାଛ୍ଧକ ମିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ସେହିପରି ଦେଶର ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୂରବସ୍ଥା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଜିକାଲି ହେଉଛି “ ଦୁର୍ମୁଲ୍ୟ ଏବଂ ଟିକସର ଯୁଗ” ଏବଂ ଧନ ହି ସମାଜର 
ସମସ୍ତ ଆଚାର ଓ ଆଚରଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି । ମୁଦ୍ରାର ମୁଲ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଉଥିବାରୁ 
ଗାଳ୍ପକ ମିତ୍ର ଏହାକୁ “ରାମରାଜ୍ୟ” ବୋଲି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । “ ଶାଗ କିଣିଲାବେଳେ 
ଶାଗବାଲୀକୁ କହୁଥିଲେ ମୋତି ପାଛିଆଏ ନେ, ଶାଗ ପାଛିଆଏ ଦେ | ସେ ରାମରାଜ୍ୟ 
ଆସିଗଲାଣି । ଆମେ ବି ଦିନେ କହିବୁ ଟଙ୍କା ପାଛିଆଏ ନେ, ପୋଇଖଡ଼ା ଚାଖଣ୍ଡେ 
ଦେ, ସେଥିରୁ ପତର ଦି'ଟା କାଢ଼ି ନେବୁ ତ ନେ । ଏହାର କାରଣ କମ୍‌ ଉପ୍ପାଦନ 
ନୁହେଁ, ଅସାଧୁତା | ' 

ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟାର ପୂଷ୍ଠପଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ' ହୋଲି ' ' ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର” ପ୍ରଭୂତି ଗଳ୍ପ 
ରଚିତ ହୋଇ ଏ ଜାତିକୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛି । ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା ମଣିଷର ଏକ ହିଂସ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ଜନ୍ଜ ନେଇ ତାହା ଜାତୀୟ ଅଧଃପତନର କାରଣ 
ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛି । ଦୁଇ ଧର୍ମଗୋଷ୍ଠୀ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ଗ୍ଲାନି 
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ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ଶତତୁତା ଶେଷରେ ଭାରତକୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରିଛି । ମାତ୍ର କୋରାନ୍‌ ସରିଫ୍‌ 
କହିଛି- ' ସବୁ ମଣିଷ ଏକ ...ଆମର ବିଭେଦ ଭାବ ହି ପାପ.... ଆମର ଅହଂ, ସ୍ଵାର୍ଥ 
ବୁଵି ଓ ଅବିଦ୍ୟା ଏ ପାପ ବଢ଼ାଏ..... ଯିଏ ସଂଯମୀ ଖୁଦା ତାଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ନେହ କରନ୍ତି... 
ଯେଉଁମାନେ ଭଗବାନଙ୍କ ନାମରେ କଳିସୂଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ପରିହାର କର ।' 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଦ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ୯ ଯେଉଁ ଧର୍ମ ଅନ୍ୟ ଧର୍ମକୁ ଘଣା କରେ ତା” କୁଧର୍ମ ।' 
ମାତ୍ର ମଣିଷର ଏହି ସମସ୍ତ ନିରାସକ୍ତ ଧର୍ମ- ଧାରଣା ମଧରେ ଯେଉଁ ହିଂସା ଓ କ୍ରୋଧ 
ତାକୁ ବିଚଳିତ ଓ ପଥଚ୍ୟୁତ କରିଛି, ତାର ବିକୃତ ରୂପ ଏହି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ମନୋଭାବକୁ 
ଅଧକ ତୀବ୍ର କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ମାତ୍ର ଗାଳ୍ପିକ ମିତ୍ର “ ହୋଲି” ଗନ୍ଥରେ ରାମ ଓ ରହିମ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭେଦ ପ୍ରୀତିର ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ଆଙ୍କିବାକୁ ଯାଇ କହି ଅଛନ୍ତି “ ସତେ 
ଯେମିତି ଏ ସବୁ ବିପରୀତ ଭିତରେ କୋଉଠି ଗୋଟେ ସମନ୍ଧ ଲୁଚି ରହିଛି ।” ଏହି 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂତ୍ରରୁ ସେ “ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର" ଗନ୍ଧରେ “ହୋଲି ' ଗଳ୍ପର ପନ୍ଦରବର୍ଷ ପରବର୍ତୀ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ବିଭେଦର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସମାଧାନ ଆକିଛନ୍ତି । 
“ ହୋଲି ' ଗଳରେ ଯେଉଁ ନବ ଏବଂ ଅବଦୁଲ୍‌ ଏହି ସାମ୍ପ୍ୁଦାୟିକ ବିଭେଦରେ ପରସ୍ବରକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଥିଲେ ତାଙ୍କର ପୁଅ ଝିଅ ଶ୍ୟାମଘନ ଓ ହସ୍‌ନୁ ଶେଷରେ ପ୍ରେମର ଅତୁଟ 
ବନ୍ଧନରେ ନବଦମ୍ପରଭି ସାଜିଛନ୍ତି । ଦୁହିଙ୍କ ଅଜା ରାମ ଏବଂ ରହିମ୍‌ଙ୍କର ଏଥିରେ ଏକ 
ଆନ୍ତରିକ ସ୍ଵୀକୃତି ରହିଛି । ମାତ୍ର ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଏହି ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ବିଭେଦକୁ 
ଏକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯରେ ସାନ୍ତ୍ବନା ଦେବାକୁ ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପରବର୍ତୀ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯରେ ସାନ୍ତ୍ବନା ଦେବାକୁ ଚାହିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପରବର୍ତୀ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ୟାମଘନନ-ହସ୍ନୁ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ପ୍ରାୟ ନୀରବ । ତେଣୁ ଏହା ଏକ ସାମୟିକ ସମାଧାନ ହୋଇଛି ସତ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ଚିରନ୍ତନ ସ୍ଵୀକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପ୍ରାୟ ମୌନ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣତି, ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତା ପ୍ରତି 
ଯେଉଁ ଅନାସ୍ଥା ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ପରବର୍ତୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତଦ୍ଵାରା ନୀତିହୀନ ଓ 
ସ୍ଫାଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏଠାରେ ଆଦର୍ଶ, ବୋକାମୀର ନାମାନ୍ତର 
ମାତ୍ର, ଧର୍ମ ଏକ ନିପାରିଲା ଲୋକର ଭୀରୁତା ଏବଂ ସାଧୁତା ବଞ୍ଚିବାର ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା 
ବୋଲି ମନେହୋଇଛି । ମଣିଷର ଏ ବୀଭତ୍ସ ବିକୃତି ଆଜିର ସମାଜକୁ ନିତାନ୍ତ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରି ଗଢ଼ିଛି । ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି କେବଳ ଅର୍ଥ, ସମ୍ମାନ ଓ 
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ପ୍ରତିପତ୍ତି। ଆଜିନ ସମାଜ ତେଣୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବିଶୂଙ୍ଖଳ ଓ ଅବାଧ୍ୟ । ତେଣୁ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଭନିସ୍‌ପେକ୍ଟର, କମିଶନର, ପୁଲିସ୍‌ ଏସ.ପି. ପ୍ରଭୂତି ଆଜିକାଲିକା ଯୁଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜବ: ଦେଇଛନ୍ତି- ' ପୂର୍ବକାଳରେ ଏପରି ନଥିଲା | ଲୋକେ ଧର୍ମ ଓ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଝରୁଥିଲେ, ଶାସନକୁ ଭୟ କରୁଥିଲେ | ' ମାତ୍ର ଆଜିର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାର 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ଆଗକାଳରେ ଏହି ତଥାକ ଥୁତ ଅଫିସରମାନେ ଦୁନୀତି କରି ଧନ ଓ 
ଧର୍ମ ସଞ୍ଚି ଗରିବଙ୍କୁ ଦୟା ଦେଖାଉଥିଲେ । ନିଜ ଅହଂର ଲୁହା ଘର ଭିତରେ ରହି 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଘୂଣା ଓ ଅବିଶ୍ବାସ କରି ଆସୁଥିଲେ । ଜନମଙ୍ଗଳ କାମ ନାମରେ 
ସେମାନେ ପ୍ରଭୂତ୍ବ ଦେଖାଇ ବନ୍ଧୁକ ମୁନରେ ଶାସନ କରୁଥିଲେ । ଇଂରେଜ ଅମଳର 
ଜାତିଭେଦ, ପଦବୀ, ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ନାନା ଭେଦଭାବର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । 
ଗାଳ୍ପିକ ମିତ୍ର ଏହି ଅବସରରେ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ସହିତ ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କ 
ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହା ହି ଆଜିର ସାମାଜିକ ଅସନ୍ତୋଷର 
କାରଣ ବୋଲି କହି ରଖିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଗାନ୍ଥକ ଆଶା ରଖିଛନ୍ତି ଯେ ଏପରି ସାମାଜିକ 
ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ଆମର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଏହିପରି ଏକ ବିଶ୍ମୁଙ୍ଖଳାରୁ ହି ପ୍ରକୃତ 
ଶୃଙ୍ଖଳାର ତଥ୍ୟଟି ଜାଣିହେବ । 

ଗାଳ୍ପକ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ରଧାରାରେ ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ 
ନିପୁଣତାର ସହ ପରିସ୍କୁଟ । ସ୍ଵାମୀ- ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧୁର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର 
ଜଞ୍ଜାଳକୁ ନେଇ ସେ ପରିବାର ଅନେକ ସୁଖର ଓ ଦୁଃଖର । ପରିବାରର କଉାଁ କେଉଁଠି 
ପିଲାପିଲିଙ୍କ ଅଝଟ ଭିତରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ି ନାନା ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛି ତ, ମା' 
ସେତେବେଳେ ତାର ରକ୍ତଗଢ଼ା ପ୍ରତିମାକୁ ଆପଣାର କୋଳରେ ସାଇତି ରଖି ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିରାପଦ ଜୀବନର ଅଭୟବାଣୀ ଶୁଣାଇଛି । ପୁଣି ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ- ସ୍ତ୍ରୀ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ତର 
ଦାୟାଦଙ୍କୁ ମଣିଷ ପରି ମଣିଷଟିଏ କରି ଗଢ଼ିବାର ସଯନ୍ଵ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବାମୀର 
ବାହ୍ୟ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅଶ୍ଵସ୍ତିକର ନିଷ୍ଣଠୁରତାର ସୂଚନା ଥିଲେ ହେଁ ସ୍ତ୍ରୀ ମନରେ 
ତାହା କ୍ରୋଧ ଆଣେ ନାହିଁ । ବରଂ ସେହି ନିଷ୍ଠୁର ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା 
କୋମଳ ମନଟିର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଦେବତା ଜ୍ଞାନ କରିଛି । ଅନ୍ତିମ ସମୟରେ 
କେଉଁଠି ସ୍ଵାମୀ କେବଳ ସ୍ତ୍ରୀର ବାଟକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ନିରାଶରେ ଆଖି ବୁଜିଛି ତ, ପୁଣି ସ୍ତ୍ରୀ 
ସେହି ମୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସ୍କୃତିକୁ ଝୁରି ଝୁରି ମୃତ୍ୟୁ ପୁର୍ବରୁ ଅସହାୟ ଭାବରେ ପୁଅକୁ ପଚାରି 
ବସିଛି ଂପୁଅ, ଭଗବାନ କ'ଣ ସତେ ନାହାନ୍ତି ? ସ୍ଵାମୀ କଅଣ ନାରୀର ଭଗବାନ 
ନୁହନ୍ତି ? ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ସ୍ବାମୀର ଖିଆଲକୁ ଓ ପରିବାରର ସୁଖ ସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟକୁ ଆଖି 
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ଆଗରେ ରଖି ' ନାରୀ” କିପରି ନିବିବାଦରେ ପରିବାରକୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ କରି ପାରିଛି 
ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି ଗାଛିକ ମିତ୍ରଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ସେହିପରି ଗ୍ହକର୍ତା କେଉଁଠି 
ପରିବାରର ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଯନ୍‌ନ ନେଇ ସଫଳ ହୋଇଛି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
( ଲଡ଼ୁ ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ) ଗୃହସ୍ଵାମୀ ଏକ ଅର୍ଥନୈତିକ ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ପରିବାରର ଦୁର୍ଗତିକୁ ଏଡି ଯାଇ ପାରିନାହି । ତଥାପି ଏକ ସୁସ୍ଥ ବାତାବରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀ- ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧୁର ଆଳାପ ଓ ମୂଦୁ-ଭର୍ସନା ପରିବାରର ପରିବେଶକୁ ବେଶ୍‌ 
ସୁଖ ଓ ଶାନ୍ତିରେ ଭରି ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାନ୍ଧିକ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନତାର ସହ ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲାପରି ମନେହୁଏ । 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ପାରିବାରିକ ଦୁର୍ଗତିର ବହୁ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ଯେପରି ଲେଖକଙ୍କ କାନରେ 
ପହଞ୍ଚି ପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ଦୁର୍ଗାପଦ ( ମହାଯୁଦ୍ଧ) ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସୁଖ ଓ 
ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖି ପାରିଛନ୍ତି କେବଳ ଛଳନା ଓ ଅଭିନୟ । କାରଣ ମଣିଷର 
ମନ ଭିତରେ ଠୁଳ ହୋଇ ରହିଛି ଅସଂଖ୍ୟ ବିକୃତି ଓ ହାହାକାର । ମାତ୍ର ପରିବାରର 
ପ୍ରକଳ୍ପ ଭିତରେ ମଣିଷ ନିଜ ସହିତ ଅବିରତ ଯୁଦ୍ଧ କରି ନିଜର ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମ-କୁଶଳତା 
ଓ ମହନୀୟ ତ୍ୟାଗ ବଳରେ ସେସବୁକୁ ସୁଧାରି ନେବା ଉଚିତ୍‌ । ଯଦିଓ ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ବହୁ ପାରିବାରିକ ସ୍ତ୍ରତି ନିଜ ନିଜ ଅହଂ ମଧ୍ଯରେ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଓ ବିବ୍ରତ, ସାମାଜିକ 
ମଣିଷର ଏକନିଷ୍ଠ କର୍ତବ୍ୟ ବଳରେ ତଥାପି ଯେ ସେ ସବୁକୁ ଏଡେଇ ଯାଇ ହେବ ଏହା 
ହିଁ ଗାନ୍ପିକ ମିତ୍ରଙ୍କର ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ- ସୂତ୍ରର ବୂଡାନ୍ତ ମର୍ମବାଣୀ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଥ ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ “ ନାରୀ” ତାର ଚିରନ୍ତନ ମହିମାକୁ 
ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଉପସ୍ତିତ । ସୃଷ୍ଟିର ସକଳ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ “ ନୀରୀଂକୁ ମାତୃତ୍ବର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ତାହା ନାରୀକୁ ପ୍ରେମିକା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଣମୟୀ “ ଜନନୀଂରେ ସାର୍ଥକ କରେ | 
ପ୍ରସୂତୀଶାଳାରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରାଣର ଚିର ତୃପ୍ତି ନାରୀକୁ ମାତୃତ୍ବର 
ଆବେଗରେ ଆତ୍ମହରା କରିଛି । ତ୍ୟାଗର ମହିମା ବଳରେ ଏହି ‹ ନାରୀ? ପୁଣି ସର୍ବାଂଶରେ 
ନିଜକୁ ନିଃଶେଷକରି ପରିବାରକୁ ଅମୂତମୟ କରି ଗଢ଼ିଛି । “ ନାରୀ'ର ଏ ଚିରନ୍ତନ 
ଭାବମୂରି ପ୍ରଦଶ୍ଶିତ କରିବା ପରେ ଗାଳ୍ପିକ ମିତ୍ର ନାରୀ ପ୍ରଗତି ନାମରେ ତଥା କଥିତ 
ନାରୀସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି । “ ନାରୀ' ' ପୁରୁଷ” ସହିତ ସମାନ 
ହେବାର ସାନ୍ବିଧାନିକ ମତକୁ ସେ ଆକ୍ଷେପ କରି କହିଛନ୍ତି- “ ତଳେ ନ ରହିଲେ ନାହିଁ, 
ଉପରକୁ ଯାଆନ୍ତୁ । ସମାନ ସ୍ତରରେ ରହିଲେ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି ହେବ ନାହିକି ? ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତ ଯଥେଷ୍ଟ କାମ ନ ଥିବାରୁ ବେକାର ସମସ୍ୟା ବଢ଼ୁଚି । 
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ଏଥିରେ ପୁଣି ମହିଳାମାନେ ଯୋଗଦେଲେ ବେକାରସମସ୍ୟା ଉତ୍କଟତର ହେବନାହିଁକି ? 
ତା'ଛଡ଼ା ଗୂହ, ପରିବାର ଏ ସବୁରତ ଉଚ୍ଛେଦ ହେବ । ହୋଟେଲ ହିଁ ଆମର ଗୂହ 
ହେବ, କ୍ଳବ ଆମର ବିଶ୍ରାମସ୍ତାନ ଏବଂ ଡାକ୍ତରଖାନା ହେବ ଆମର ସେବାଗୃହ । ମୋ 
ମତରେ ମହିଳାମାନେ ସମାନସ୍ତରକୁ ଆସିଲେ କାମ ଭଲ ଚାଲିବ ନାହିଁ ।' ' ରାଣୀଦୁରୁଗା' 
ଗଳ୍ପରେ ସେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ ଛାଡ଼ପତ୍ରର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁରତାର 
ସହ ଭତ୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତିନାମରେ ସେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମହିଳା କଲ୍ୟାଣ ସମିତିର ସେକେଟେରୀ 
“ ଦୁର୍ଗାଦେବୀ' ସରକାରଙ୍କ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଆଇନ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ବିରଳ ମତଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
- ' ମନ ମିଳିଲାତ ଏକାଠି ରହିଲୁ, ନ ମିଳିଲାତ ଅନ୍ଯ ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲୁ, ଏଥିରେ ଲଢ଼ାର 
କାରଣ କଅଣ ଅଛି । ଆତଙ୍କିତ ହେବାର କଅଣ ଅଛି ମୁଁ ବୁଝି ପାରେନା ।” ମାତ୍ର 
ସେହିକ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରମ୍ପରିକ ଚେତନାରେ ସଯନ୍ଵ ଗଢ଼ା ନାରୀଟିଏ ( ଦୁରୁଗା) ପୁରୁଷର 
ସ୍ଵେଚ୍ଛାଚାରକୁ ନାରୀର ଅପାରଗତା ବୋଲି ଧରିନେଇଛି । ଥରେ ଯାହା ହାତ ଧରିଚି 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ସେ ତା'ର ବୋଲି ସେ ଦୂୃଢ଼ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଚି । ଏହା ହୁଏତ 
ଲେଖକଙ୍କ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃରିର ପରିଚୟ ବୋଲି କେହି କେହି ଅକ୍ଷେପ କରି 
ପାରନ୍ତି ମାତ୍ର ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ନ୍ୟାୟରେ ସେ ନାରୀର ଅଗାଧ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଯେଉଁ 
ଭରସା ରଖିଛନ୍ତି, ସେହି ଶକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ହି ନାରୀ ପୁରୁଷର ଶକ୍ତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । 
ତେଣୁ ନାରୀ ସାମ୍ବିଧାନିକ ନିଷ୍ପତି ଅନୁଯାୟୀ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମାନ ହେବାର ଯେଉଁ 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଅଛି, ତାହା ଏକ ବିଫଳ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଅଧ୍ଵକ ଲଜାକର ଓ ଆତଙ୍କପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକା ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ରୂପ ପ୍ରତିମା ( ବାଘୁଣୀ) ସାଜି କିପରି ନାନା କପଟ 
ପ୍ରେମର ଛଳନା କରି ଏକାଧ୍କ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭିତ କରେ ତାହା ସେ “ ବାବା 
ଡହରାନନ୍ଦଙ୍କ ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ 'ରେ କହିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପରମ୍ପରାରେ ଶୃଙ୍ଖଳାଥିଲା, ମାତ୍ର ପ୍ରଗତିରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶୃଙ୍ଖଳ ଓ ବିବ୍ରତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । 

' ଶିଶୁଂର ମନସ୍ତତ୍ତନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ 
ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । “ ମିମିର ସଭ୍ୟତା ଶିକ୍ଷା” ' ମିମିର ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଂ ଏହି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସାର୍ଥକ କଳାଶିଳ୍ପୀର ଗୌରବ ଦେବ । 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଶିଶୁର ବିଶୃଙ୍ଖଳ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ଆସ୍ପହା 
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ଆଜିର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଅଧ୍ଵକ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ବସିଛି । ତେଣୁ କଠିନ ଶାସନ 
ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ନିଜେ ବିଶଙ୍ଖଳ ଭାବରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଶିଶୁର କୋମଳ ମନ 
ଉପରେ ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ଏହା ହି ପିଲାଙ୍କୁ 
ଶୂଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ପ୍ରକୃତ ବାଟ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା । ମାତ୍ର ଆନୁଷ୍ଠାନିକଭାବରେ 
ଏ ଶୃଙ୍ଖଳାର କୌଣସି ଲାଭ ନାହି, ବରଂ କ୍ଷତି । ଏହା ଏକ ମିଥ୍ୟା ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଯମ ଓ ଶୂଙ୍ଖଳା ଆଣିବାକୁ ସାମୟିକଭାବରେ ସକ୍ଷମ ହେଲେ ହେଁ ପିଲାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌, 
ଶାସନର କଡା ନଜର ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିକୃତଭାବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ । ଫଳରେ ତା'ର 
ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆବେଗ ଓ ଉକ୍ୁଣ୍ଠା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିକଶିତ ନ ହୋଇ ଏକ 
କୃତ୍ରିମ ଆଚ୍ଛାଦନ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତେଜିତ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପଡ଼େ । ଜୀବନବାବୁଙ୍କ 
ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଗର୍ଜନ, ବାପା ସୁଲଭ ବାହାଦୁରୀ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ହୁଏତ ବ୍ୟବହାର ହୋଇପାରେ 
ମାତ୍ର ସେହି ହେଣ୍ଟାଳରେ “ ମିମି” “ ଗୁଡମଣ୍ତ୍ରଂ” କୁ ' ଗୁଡମଲାଣି” କହିବାର ସମ୍ଭାବନା 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଜୀବନବାବୁଙ୍କ ବିରକ୍ତି ଓ କଡ଼ା ଶାସନରେ ' ମିମି” ଭୟରେ କଳାକାଠ 
ପଡ଼ିଯାଏ, ଅଥଚ ବଡ଼ବାବାଙ୍କ ସ୍ନେହ ଆଦରରେ “' ମିମି'ର ଅବୁଝା କୌତୂହଳ ଯେଉଁ 
ସ୍ବଭାବସୁଲଭ ଆଗ୍ରହ ଓ କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟ କରେ ତାହା ବରଂ “ ମିମି 'ର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାରେ ଅଧିକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । “ ସ୍ଵପ୍ନସିଦ୍ଧ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଚ୍ଛିକ 
ସେଥିପାଇଁ ପିଲାଙ୍କର ତଥାକଥିତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ନୀରବତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଭାବିକ ଜଞ୍ଜାଳ ଓ 
ଅଝଟପଣକୁ ଅଧକ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପିତୃସୁଲଭ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ମୁରବୀପଣିଆ ପିଲାର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ରକୁ ଯେଉଁ କୃତ୍ରିମ କପଟତା ମଧ୍ଯରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ, ତା'ର ପରବର୍ରୀ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦୁର୍ଗାପଦ ( ମହାଯୁଦ୍ଧ ଗନ୍ଧରେ ) କୁ କିପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୂନ୍ୟ ହୃଦୟ ଓ ସ୍ନେହକାଙ୍ଗାଳ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ଜୀବନର ‹' ମହାଯୁଦ୍ଧ ଂ ରେ ସେ କିପରି ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଓ 
ଅସ୍ତ୍ରର ହୋଇ ସମାଜ ଓ ଜୀବନକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ କରିପାରିନି ତାହା ହିଁ ଗାଛିକ ବର୍ଣ୍ରନା 
କରିଛନ୍ତି । “ ମାଦଳାପାଞ୍ଜ' ଗହରେ ସେ ତେଣୁ ଜର୍ଜସାହେବ ଜୀବନବାବୁଙ୍କ ପିତୃୂତ୍ବକୁ 
ତେଣୁ ସ୍ଵେହ ଓ ଆଦରରେ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସ୍ଵେହ ଓ ଆଦର ବଳରେ 
ପିଲାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବରେ ଗଢ଼ିହେବ, ତାଂର ଅଝଟ ମନର ସ୍ନଵେହାତୁର 
କୋମଳ ତନ୍ତ୍ରୀଟିକୁ ଆଘାତ କରି ନୁହେଁ । 


ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହୃଦୟ ଓ ସାମାଜିକ । 
“ ନିଜ ପୁଅକୁ “କେବେ ହେଁ ମିଛ କହିବୁ ନାହି, ଦୋଷ କଲେ ମାନିବାକୁ ଡରିବୁନାହି' 
ପରି ସତ୍‌ ଉପଦେଶ ଦେଇ ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ କାମନା କଲାବେଳେ ମାକିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ 
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ବିଜନ୍‌ବାବୁ ଅଇଠୁ ମଳିକର ସତ୍ୟ କଥନ ପାଇଁ ଗବିତ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଅସହାୟ । ସାମାଜିକ 
ପଦ୍ଧତିର ଆଇନ୍‌ଗତ ଶ୍ମଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୁହେଁ । ବରଂ କୌଣସିଟି ସହିତ ଅନ୍ୟ କୌଣସିର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ଖୋଜିବା 
ବୋଧହୁଏ ମୁର୍ଖତା । ଜୀବନ କେବଳ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଘଟନାକୁ ବାଛି ଗୋଟିଏ ସୁତ୍ରରେ 
ଗୁନ୍ରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାଳାକରି ରଖେ । ' ସାମାଜିକ ପରିସ୍ତିତିରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିରହିବା ପାଇଁ 
ଅନବରତ ସଂଗ୍ରାମ କରେ । ମାତ୍ର ଏହି ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ ମହାନ 
ବୋଲି ବାହାବା ନିଅନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଅନ୍ଯକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରି ନିଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମ ! ସେଥପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଏହି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ଦୁର୍ବଳର 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଜୀବନ ଅନେକ ସମୟରେ ଯେ କୌଣସି ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ 
ଗତିଶୀଳ । ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହି ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ । ଏହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ହେଲା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ଅବା ଶରୀର ପାତନ” | ଗରାଖଙ୍କୁ ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଥିଲା 
ଧପଡ଼ ସିଂ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜୀବିକା ତାହାର ସାହାଯ୍ୟ କରି ଆସିଥିଲା । 
ତେଣୁ ସେଥିରେ ସଂଯମ ଥିଲା, ନିଷ୍ଠା ଥିଲା ଏବଂ ଯେପରି ଜଣେ କଳାକାରର ଆତ୍ମା 
ସେଠାରେ ସ୍ଵୟଂ ରୂପ ନେଇଥିଲା । ମାତ୍ର ସେହି ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଧପଡ଼ ସିଂର 
ପୁଅ ହରି ସିଂର କରାମତିରେ ଜୀବିକା ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇଗଲା ସେତେବେଳେ ଲେଖକ 
କହିଛନ୍ତି - ' ଜୀବନ ଜୀବିକା ସର୍ବସ୍ବ ହେଲେ ବି ଅଶ୍ଳୀଳ ହୁଏ | ସୋରିଷ ତେଲରେ 
ଅଗରା ମିଶାଇ ବା ଚାକିରିରେ ଘୁଷ୍‌ ନେଇ କୋଠା ପିଟିବା ବି ଅଶ୍ଳୀଳ ।' ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଅଛନ୍ତି, ଜୀବନ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଗୋଟେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ପ୍ରକାଶ 
ମାତ୍ର । “ଦନେଇ ତୁଉଣ' ଗନ୍ଥରେ ଦନେଇ ତେଣୁ ଜୀବନର ସୀମିତ ଖ୍ୟାତି ଓ ପ୍ରଲୋଭନ 
ନିକଟରେ ଅଟକି ଯାଇନାହିଁ ବରଂ ସୂଷ୍ଟିର ଏକ ସମ୍ମୋହନ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସେ ନିଜ 
ଜୀବନର ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖି ବିହ୍ଵଳିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଜୀବନ ଅନେକ 
ସମୟରେ ବହୁଧାବିଭକ୍ତ ଓ ବହୁବିଚିତ୍ର । ଜୀବନର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାନ୍ଥକ ବିଜୟବାବୁଙ୍କ ମୁହଁରେ 
କହି ରଖିଛନ୍ତି “ଉଃ କି ଜଟିଳ ଏ ଜୀବନ । ଆଉ କି ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଏ ଜଟିଳତା । 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ବିଚିତ୍ର । ବାହାରର ଯେତେ ଅସଂଖ୍ୟକଥା, ପୁଣି ଭିତରର ଯେତେ ଅଧଂଖ୍ୟ 
କଥା କାହାରି ସହିତ କାହାରି ସଂପର୍କ ନାହି,‡ ସବୁ ଗୋଳେଇ ପୋଳେଇ ଘଣ୍ଟା ଣ୍ଟ 
ହୋଇ ସମ୍ପର୍କିତ ହେଉଛନ୍ତି ନିଜ ନିଜ ଅହଂ ଅନୁସାରେ । ଅହଂ ତାକୁ ସବୁ ଚୋଦି 
ଚାଲିଚି... ଚାଲିଚି.... ସେ ଗୁରୁଭାରକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ଆଉ କଅଣ ପାଇବାକୁ _ ` ' 
ଲୋଡ଼ୁଚି....କି ଅଲୌକିକ କାଣ୍ଡରେ ବାବା... | ' 
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'ମିମିର ସାହିତ୍ଯ ଶିକ୍ଷାଂ ଗଳ୍ପରେ ଗାନ୍ଥକ ମିତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ଦେଇ ବୁଦ୍ଧିର ନାନା ବୈଚିତ୍ରୟୁ 
ଓ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ” ବୁଝାଯାଇପାରେନା । “ଏହା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସହୃଦୟତାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖିଛି । ଏଣୁ “ ମିମି, ଅଶେଷ କୌତୂହଳ ନେଇ ଯେତେବେଳେ ବୁଝିବାକୁ 
ଚାହିଛି “ଏ ହୃଦୟ ମୋ'ର ଢାଳି ଦେଲି ଆଜି ତୁମରି ପାଦେ ହେ ନାଥ' ପଦଟିର 
ସରଳାର୍ଥ ଏବଂ ପଚାରି ବସିଛି “ଆଚ୍ଛା ବଡ଼ବାପା, ହୃଦୟ ଢାଳିଲା କେମିତି ?” 
ସେତେବେଳେ ମିମିର ବଡ଼ବାପା ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି “ ତୁ ଯାହା ପଚାରିଲୁ ତୋତେ ସେ 
କଥା କେହି ବୁଝାଇ ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ହୃଦୟକୁ କେମିତି ଢାଳଚ୍ତି ସେ କଥା ମୁଁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଝିପାରିନାହି । ତୋତେ କଅଣ ବୁଝାଇବି । ଆଉ ସେ କବିଟା ବୁଝିଛି ବୋଲି 
ମୁଁ ଭାବୁନାହିଁ । ହୃଦୟର କଥା ବୁଝିହୁଏ ନାହି କି ବୁଝାଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହା ଚିରକାଳ 
ଏକ ଭାବବ୍ୟାକୁଳ ତନ୍ଲୟତାର କଥା ହୋଇ ରହିଚି । ମାତ୍ର ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ 
ହୃଦୟର ଭାବବ୍ୟାକୁଳ ତନ୍ମୟତାର ବାଣୀସଂପଦ ନ ହୋଇ ବୁଝି ଓ ବିଚାରଶକ୍ତର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ଅଧ୍ଵକ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ଅବଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ବହୁ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏପରି ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିବ । ମାତ୍ର ଫ୍ରୟେଡ, 
ଡାରଉଇନ୍‌, ମାର୍କସ୍‌, ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍‌ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ନାମରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେପରି କୃତ୍ରିମ ଓ 
ଦୁବୋଧ୍ଯ କରାଯାଉଛି ତାହାକୁ ଗାଛିକ ମିତ୍ର ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ' ସ୍ଵପ୍ନସିଦ୍ଧ” 
ଗଳ୍ପରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସୁଦାମବାବୁ । ' ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
ଅତି ଉଗ୍ର । ଯେତେ ଅଦୁତ ଶବ୍ଦ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଉପମା 
ଯେତେ ଦୁବୋଧ୍ଯ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସେତେ ଦୃଢ଼ ହେଉଛି ।'” ଗାଳ୍ପକଙ୍କର ଏ 
ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତିରେ ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ସତ୍ୟତା ଅଛି, ମାତ୍ର ଗାଛିକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃଦୟାବେଗ 
ପ୍ରତି ଅଧ୍ଵକ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତ । ଯୁଗସନ୍ଧିରେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପରିବର୍ତନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେପରି ବିଦ୍ଵେଷ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଗାଳ୍ପିକଙ୍କର ଏହା ଏକ ପକ୍ଷପାତୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିହେବ । କିନ୍ତୁ ଯୁଗୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରରୋଚନାରେ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିଦ୍ଵେଷରକଥା ସେ କହି ରଖିଛନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ ସେହି ରୁଗ୍ଣ 
ଓ ଅସୁସ୍ତ ଜୀବନର ପରିଚର୍ଚ୍ଚା କଲାବେଳେ ସେ ସେଥୁପ୍ରତି ଅସହିଷ୍ଣୁ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମନେହୁଏ । 


ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନଦର୍ଶନ, ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଚିର 
ଜାଗ୍ରତ ରହିଛି । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରତିପତି ନାମରେ ଯେଉଁଠି ମାନବିକତାର ଅବକ୍ଷୟ 
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ଘଟିଛି ସେଠାରେ ଗାନ୍ରିକଙ୍କ ଚେତାବନୀ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିଷ୍ଣୁଟ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ମଣିଷ କେବଳ ତା 'ର ସହଜାତ ପରବୂୃଭିକୁ ଯଥେଚ୍ଛା ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ ତାହା ଅଚିରେ ହିଂସ୍ର ଏବଂ ପାଶବିକ ହୋଇ ଉଠିବ । ତେଣୁ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରି ନିଜର ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଭୂତ ହେଲେ ସେହି ବ୍ୟର୍ଥ ପାଶବିକ ଲାଳସାର ଲୋପ 
ଘଟି ମାନବିକତାର ଏକ ସୁସ୍ତୁସୁନ୍ଦର ସ୍ତୁରଣ ସାରାଜଗତକୁ ଅମୂତମୟ ବାଣୀରେ ଆସ୍ଵାଦିତ 
କରି ରଖିବ । ସ୍ଵାର୍ଥର ଅହମିକା ନୁହେଁ, ଏକ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନର ମହନୀୟତା ଓ 
ଉଦାରତା ସାରା ଜଗତକୁ ଶାନ୍ତି ଓ ମୈତ୍ରୀର ବାଣୀରେ ବିଭୁଷିତ କରିବ । ସାରା ବିଶ୍ଵ- 
ସମାଜ ଯେମିତି ଏକ ସମ୍ପର୍କ ସୁତ୍ରରେ ବନ୍ଧା । ସେହି ସୂତ୍ରୁଟି ହିଂସାର ନୁହେଁ, ପ୍ରେମର । 
ବାହାରକୁ ହିଂସାର ଦିଶୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ଏକ ଅବିଚଳ ଫଲ୍‌ଗୁ ଯେପରି 
ପ୍ରବାହିତ । ତେଣୁ ନାନା ବୀଭତ୍ସ ଲାଳସାର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ 
ନିତାନ୍ତ କଦାକାର ମନେ ହେଲେ ହେ ତା'ର ଅନ୍ତର ମଧରେ ଏକ ସୁଖମୟ ଅନୁଭୂତି 
ତାକୁ ଅଲୌକିତ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରୁଛି । ତେଣୁ ମଣିଷର ମନଭିତରେ ନିୟୁତ 
ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ବିଭୀଷିକାର ନିଷ୍ଠୁର ପ୍ରବୂତ୍ତ୍ିିଟି ସଂଗଠିତ ହେଲେ ହେଁ ଏହା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ 
ଏବଂ ମୁହୂର୍ତକରେ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯିବ । ଜୀବନର ଏହି ତଥାକଥୁତ ଧନ, ମାନ ଓ 
ପ୍ରତିପତ୍ତି ନିଜର ସକଳ ଓଦ୍ଧତ୍ୟ ଓ ପ୍ରମତ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ହରାଇ ବସିବ । ଏକ ଅଲୌକିକ 
ମାଧୁରୀ ଯେପରି ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କାମକ୍ରୋଧ-ଲୋଭ-ହିଂସା- 
ଅହଂ ଦୂର କରି ଏକ ନିରାପଦ ଓ ସୁଖମୟ ଅନୁଭୂତିରେ ଜୀବନକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର କରି 
ଗଢ଼ିବ । ତେଣୁ ଗାଳ୍ଛକ ମଣିଷକୁ ଶେଷରେ “ ଅମୂତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ' ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନକରି 
ଉପନିଷଦର ସେହି ସଦୁପଦେଶ ଉପରେ ଆସ୍ତ୍ରା ସ୍ତ୍ରାପନ କରିଛନ୍ତି “ ସବେ ଭବନ୍ତୁ ସୁଖୀନଃ, 
ସବେ ସନ୍ତୁ ନିରାମୟାଃ, ସବୈ ଭଦ୍ରାଣି ପଶ୍ଯନ୍ତୁ, ମା କଶ୍ଚିତ୍‌ ଦୁଃଖଭାଗ୍‌ ଭବେତ୍‌ | ' 
( କୃପାନିଧ୍ଵବାବୁ-ମିତ୍ରଗଳ୍ପ ପୂଇ-୩୫ ) 

ବାସ୍ତବ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଏକ ଅବେଗ ଚଞ୍ଚଳ ଶବ୍ଧୀ ଜୀବନର ମଧୁର 
ସମନ୍ଵୟ ଗାନ୍ଥିକ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ରସମ୍ଭାରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଶ୍ରୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଏକ କନ୍ପମୟ ଆଲେଖ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ପର ଇଷତ୍‌ 
ପୁଟ ଦେଇ ସେ ଯେପରି ଗବହେ କବିତାର ନୁତନ ସ୍ଵାଦ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ଏକ ମନନଦୀପ୍ତ ମନୀଷା ସହିତ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ଗୀତିମୟ ଉଚ୍ଛ୍ଵାସ 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ନିଗୂଢ଼ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଭରି ଦେଇଛି । 
ଜୀବନର ଅନ୍ତଃରୀଣ ସ୍ରୋତ ଓ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ୟମୟ ସାଙ୍କେତିକତା ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
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ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗାନ୍ଧକ ମିତ୍ରଙ୍କୁ ଏକ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ମନେହୁଏ ସତେଯେପରି ଗାଳ୍ପିକ ମିତ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଗଳ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପରିପାଟୀ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ବିକ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଓ ନୈତିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ତାହାକୁ ପରଖି ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ କେହି ହୁଏତ ଏକ ନିଷ୍ପପଟ ଶିଳ୍ପୀ 
ହୃଦୟର ଭାବବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବୋଲି କହିପାରେ; ମାତ୍ର ଆଜିର ସାମାଜିକ ଅଧୋଃଗତି, 
ଜୀବନର ଅସ୍ତ୍ରିର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତା ଓ ନୈତିକ ସଙ୍କଟ ନିମନ୍ତେ ଏହା 
ଯେପରି ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଚେତାବନୀ । ଗାବ୍ଧିକ ମିତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ପ୍ରବଣତା ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରାଣରେ ଏକ ସଚେତନ ଉଦାରତା ବୋଧହୁଏ 
ଏପରି ଏକ ସମାଧାନ ଆଙ୍କି ବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛି । ଗଳ୍ପସୂଷ୍କିର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧଥଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପାୟିତ କଲେ ମଧ୍ଯ ଶିନ୍ପୀପ୍ରାଣର ଅନବଦ୍ୟ 
ସ୍ପଶ୍ଶ ଓ ମୌଳିକ ଭାବକୁଶଳତାରେ ତାହା ବେଶ୍‌ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଗନ୍ଥର 
ଭାଷାପ୍ରୟୋଗ ଓ କଥନରୀତି ଏକ ଗତିଶୀଳ ଆବେଗ ସୂଷ୍ଟିକରି ଅଦ୍ଭୁତ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର 
ଆସ୍ଵାଦିତ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିଣତିରେ ଏକ ଏକ ନାଟକୀୟ ସମ୍ଭାବନା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ଅଶେଷ ବ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ମୋଟଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭା ଯେ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରିବ- ଏହା ନିବିବାଦ ସମ୍ମତ | 
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ସ୍ଵର୍ଗରେ ଇମର୍ଜେନ୍‌ସି : 
କିଛି ସ୍ମୃତି, କିଛି ଅନୁଭୂତି 


“ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଇମର୍ଜେନ୍‌ସି', ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ । ଜୀବନର ନାନା ସତ୍ୟ ଅନୁଭୁତିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ 
କଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଏହି ଏକମାତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ସଞ୍ଚୟ ନଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ବ ରହିଛି, ଗୌରବ 
ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଡଃ ମହତାବ ତାଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନରେ ଯେମିତି ଥିଲେ ଅନନ୍ୟ, 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମିତି ଥିଲେ ଅସାଧାରଣ । ତେଣୁ ସୂଜନଶୀଳତାର ଅପାର 
ମହିମା ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରାୟ ମନ୍ତ୍ରଫୂତ କରି ରଖିଥିଲା । କଳାତ୍ମକ ପରିପାଟୀରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବେଳେବେଳେ ଶ୍ରେୟଃସ୍କର ମନେ ନ ହେଲେ ହେଁ କଥାବସୁ ନିଣ୍ବୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ ନିଖୁଣତା ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । କିଛି ଅତୀତର ସ୍ଵତି, ପୁଣି କିଛି 
ବର୍ତମାନର ଅନୁଭୁତିକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା । ସମୟ ବିତିଯାଇଛି 
ସତ, ମାତ୍ର ପଛଦିନଗୁଡ଼ାକର ଅଲିଭା ଦାଗ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଅପାସୋରା | ସେଦିନର କଷଟିରେ 
ଆଜିର ମାନସିକତାକୁ ତଉଲି ବସିଲାବେଳେ ଲେଖକ ନିଜେ କେତେବେଳେ କାହାଣୀର 
ଚିତ୍ରପଟ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ମନର ବେଦନା ଓ ହୂଦୟର କୋହ 
ଯାଟଚିଦେଲାବେଳେ ନିଜେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ସେଇ କଥାର ଚରିତ୍ର । ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନ 
ଏଠି ଯେତିକି ଦାମ୍ଭିକ, ସେତିକି ଦୟନୀୟ । ପୁଣି ସାହିତ୍ୟିକଟିଏ ଚିରକାଳ ଦରଦୀ । 
ଜୀବନକୁ କୋଳେଇନେଇ ତା 'ର ଭଲମନ୍ଦ ବିଚାର କଲାବେଳେ ସାହିତ୍ୟ- ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜକୁ 
ତହିରେ ଅକ୍ଲେଶରେ ମଗ୍ନ କରିଦେଇଥାଏ । ମହତାବ ତେଣୁ ଏପରି ସର୍ଜନାତ୍ମକ ଭୂମିକାକୁ 
ତୁଲାଇଲାବେଳେ ବାହାରର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକୁ ଯେତିକି ନିରେଖ୍ବ ଦେଖିଛନ୍ତି, ଭିତରର ମୁହ୍ଛନାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସେତିକି ହୃଦୟଦେଇ ଅନୁଭବିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ତେଣୁ କିଛି ତଥାକଥୁଵତ 
ସଫଳ ଲୋକ ବିଫଳତାର ବୋଝ ବୋହିଛନ୍ତି ତ, ନିଜକୁ ପରାସ୍ତ ମନେ କରୁଥିବା କିଛି 
ବିଫଳ ଲୋକ ବିଜୟ ମୁକୁଟ ମଧ୍ଯ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି । ମୋଟଉପରେ ମହତାବ ଜଣେ କଳାକାରର 
ଭୂମିକାକୁ ସଚ୍ଚୋଟ ଭାବରେ ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ଯାଇ ଜୀବନ ପ୍ରତି କିଛି କୋମଳ ଅନୁରାଗର 
ଭାଷାରେ ଅକିଞ୍ଚନ ମଣିଷର ଦୟନୀୟତାକୁ ପଦାରେ ପକାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ପରିବରିତ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧ ଏବଂ ତହିରେ ରାଜନୈତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପ୍ରଭାବର 
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ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ ରଚନାତ୍ମକ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହତାବ ଥିଲେ ଜଣେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ସେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଥିଲେ । ସେଦିନ ସେ 
ଦେଖିଥିବେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ତହିରେ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ କିପରି 
ଭାରତୀୟ ଜନମାନସକୁ ନାନା ଆଶ୍ଵାସନାରେ ଭରିଦେଇଥିଲା ¦ ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାପରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ସଂଶ୍ଵିଷ୍ଟ ରହିବାରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ବ ଓ ପର ମଧ୍ଯରେ ଆକାଶପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ 
' ନୂଆଚଳଣ', “ କଂଗ୍ରେସିଆ', “ ମୋ ଘର ଶ୍ରୀଜଙ୍ଗ ',, “ ଦଶବର୍ଷ ପରେ ', “ ଷଡଯନ୍ତ : 
ହୃଦୟର” ପ୍ରଭୂତି ଏକ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ପ । 

' ନୂଆଚଳଣ'” ଗଳରେ ମହତାବ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ପ୍ରତିନିଧଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ମାଧବାବୁ- ସମାଜସେବୀ, ଦେଶସେବକ । ଆଉ ଜଣେ ଦାମୋଦର- 
ଓକିଲ; ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ମାଧବାବୁ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ଉତ୍କଳମଣିଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଦାମୋଦର କେବଳ ବିଭବକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରି ସମାଜରେ 
ସମ୍ମାନାସ୍ସଦ ହେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଛି, ତା'ର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ମାଧବାବୁ ଓ ଦାମୋଦର । 
ସମୟ ବଦଳିଯାଇଛି, ରୁଚି ବଦଳିଯାଇଛି | ଭୋଟ୍‌ ଓ ରାଜନୀତିଯୋଗୁଁ ସହରର ଚଞ୍ଚକତା 
କ୍ରମେ ଗାଁ ଗହଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ସୂତ୍ରଟି ହୋଇଛି ନିର୍ବାଚନ- 
ଏକପ୍ରକାର କୂଟନୈତିକ ଯୁଦ୍ଧ, ଯେଉଁଥିରେ କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ଅନୁସାରେ “ ଅର୍ଥ' ହୋଇଛି 
ସଫଳତାର ଏକମାତ୍ର ମାନଦଣ୍ଡ । 


ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଏ ଯେଉଁ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ବ ଉପୁଜିଛି, ତାକୁ ପାଖାପାଖୂ ରଖି 
ମହତାବ ସମୟର ପରିବର୍ତନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ମାଧବାବୁ 
ତାଙ୍କ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ସ୍ଵଭାବଯୋଗୁଁ ଏଠି କମ୍‌ ଭତ୍ସିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ସାଧୁତା, 
ସଚ୍ଚରିତ୍ରତା ଓ ମାନବିକତା କେଉଁଠି ହେଲେ ନାହି, ସେଠି ତଥାକଥିତ ଆଦର୍ଶର କିଛି 
ମାନେ ହୁଏନା । ଦାମୋଦର ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଗନ୍ଧରେ ସାଧୁଚରିତ୍ର ସହ ଖଳଚରିତ୍ରଟିର 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୁଣ୍ଠ ନୁହେଁ । ମାଧବାବୁଙ୍କ ଭୂମିକା ଆଜି ଦାମୋଦରଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ମାଧବାବୁ ଯଦି ଭାବିବେ ଯେ ଦାମୋଦର ତାଙ୍କପରି ଭୁମିକା ତୁଲାନ୍ତୁ ତେବେ 
ତାହା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେବ ନାହିଁ ନିଶ୍ଚୟ । 
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ବାସ୍ତବରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଲଢ଼େଇ କରିଥିବା 
ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ରାଜନୀତିରେ ଛଳନାକୁ ସହିପାରିନାହାନ୍ତି କି ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ପାଟି ଫିଟାଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏକପ୍ରକାର ଅଥର୍ବ ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ । ରାଜନୀତି ଆଉ ଧର୍ମନୀତି 
ହୋଇ ରହିନାହି । ତେଣୁ ଦେଶସେବକମାନେ ଯେଉଁ ନୀତିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାବୁଥିଲେ, ସେ 
ସମୟ ଯେ ଆଉ ନାହି, ଏହା ପରିଶେଷରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛନ୍ତି ମାଧବାବୁ । ଅବଶ୍ୟ 
ପୁରୁଣାକୁ ଛାଡ଼ି ନୂଆାଚଳଣ ସହ ମେଳ ଖାଇଗଲେ କିଛି ଅସୁବିଧା ରୁହନ୍ତା ନାହି । ମାତ୍ର 
ଆଜିର ସମୟରେ ମଳିମୁଣ୍ଡିଆଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅର୍ଥଗତ ଭୋଟ୍‌ ରାଜନୀତି ଚାଲିଛି, 
ତହିରେ ମାଧବାବୁଙ୍କ ବ୍ୟର୍ଥତା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଆଜି ତଥାପି ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଦେଶସେବକମାନଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଵ କରିଦେଉଅଛି । 


ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ କିଛି ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା, କିଛି ପରିବର୍ତନ ଓ ସ୍ିତାବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ବେଦନା ଉଙ୍କିମାରିଛି, ତା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ଝଲକ ହେଉଛି 
“କଂଗ୍ରେସିଆଂ । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ବ ଏବଂ ପରର ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଆଧାର କରିଛନ୍ତ । ଚକ୍ରଧର ଅତୀତ । ସେତେବେଳେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ଜୟଜୟକାର ଧ୍ଵନିରେ ଗଗନପବନ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠୁଥିଲା । ଆପଣାର ସ୍ଵାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା 
ଦେଶର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ସେମାନେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଥିଲେ ଏବଂ ଏଠି ସରପଞ୍ଚ ହେଉଛନ୍ତି 
ବର୍ତମାନ । ଚକ୍ରଧର ଥିଲେ କଂଗ୍ରେସିଆ - ଆଜି ସରପଞ୍ଚ ମଧ କଂଗ୍ରେସିଆ । ହେଲେ 
ଏବେ ଲୋକେ ଯେଉଠି ଖାଇବାକୁ ପାଉନାହାନ୍ତି, ସେଠି ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ସରପଞ୍ଚଙ୍କ 
ନୂଆଘର ତୋଳା ଚାଲିଛି, ଟ୍ରକ୍‌ ଚାଲିଛି । ପଞ୍ଚାୟତର ସ୍ଵାର୍ଥକୁ ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ହାସଲ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ସରପଞ୍ଚ । ଏଠି ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ପରି ବିନୟୀ ଓ ଭଦ୍ରମାନେ ସରପଞ୍ଚଙ୍କ 
ପରି କଂଗ୍ରେସିଆଙ୍କଠାରୁ ମନଇଛା ଗାଳି ଖାଆନ୍ତି । ଆଗେ କଂଗ୍ରେସିଆଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନେ 
ଗାଳି ଦେଉଥିଲେ, ଏବେ କଂଗ୍ରେସିଆ କଂଗ୍ରେସିଆଙ୍କୁ ଗାଳି ଦେଉଛନ୍ତି । ଆଜି ଦୁର୍ନୀତି 
ହୋଇଯାଇଛି ନୀତି । ଜିଲ୍ଲା କଂଗ୍ରେସ କମିଟି, ପ୍ରାଦେଶିକ କଂଗ୍ରେସ କମିଟି ଆଦିଙ୍କ 
ସୁପାରିଶକ୍ରମେ ସରପଞ୍ଚ ପୁରସ୍ଫୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଯେଉଁ ତୁମୁଳ ପରିବର୍ତନ ଘଟିଚାଲିଛି, 
ତା'ର ପ୍ରତିଟି ସ୍ପବନ୍ଦନକୁ ମମ୍ମେମମେଁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ମହତାବ । ବସ୍ତୁତଃ ଆଜିର 
ରାଜନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକରଣ ଆମର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ତ୍ରାକୁ କିପରି ବଦଳାଇ ଚାଲିଛି, ତା'ର 
ପ୍ରତିଟି ବେଦନା, ମହତାବଙ୍କ ବିଚାରବୋଧକୁ ଆଘାତ ଦେଇଛି । ଦୀନଦରିଦ୍ର ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ 
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ବଳିପକାଇ କଂଗ୍ରେସିଆମାନେ ଆପଣାର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଲେଖକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି “ କଂଗ୍ରେସ ଥିଲା କଅଣ, ହେଲା କଅଣ ? ଯେଉଁଠି ଅତୀତ ବିସ୍ୃତ- 
ପ୍ରାୟ, ବର୍ତମାନ ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଉ ମୋହରେ ବନ୍ଧା, ସେଠି ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ କ'ଣ ହେବ ? 
ଆଜି ଗାଁର ବୁଭୁକ୍ଷୁ ଜନତାର ନେତୃତ୍ବ ନେବ କିଏ ? 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ମୋ ଘର ଶ୍ରୀଜଙ୍ଗ” ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି ଆଜିର ରାଜନୈତିକ 
ବାସ୍ତବତା ସହ କିଛି ଭାବାବେଗର ମନୋରମ କାହାଣୀ । ଏଠି ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ପାଖାପାଖୂ । ଦିନ ଥିଲା, ଉଭୟ ଥିଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା- 
ସଂଗ୍ରାମୀ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ସେମାନେ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ` ଶ୍ରୀଜଙ୍ଗ ”ରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରୁଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଇଂରେଜ ପଢ଼ା, ସଭାସମିତିରେ ଭାଷଣର ଚତୁରତା, 
ମାରପେଞ୍ଚର ଯୋଗ୍ୟତା ବଳରେ କେତେକ ଆଉ ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ନ ରହି ଅସାଧାରଣ 
ହୋଇଗଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ ମନ୍ତ୍ରୀ । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୁଖା ପିନ୍ଧି ସେମାନେ ପରିବର୍ଭିତ 
ଶୈଳୀରେ ନିଜକୁ ଯୋଗ୍ୟ ଓ ସମର୍ଥ କରିପାରିଲେ । ଏବେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଭଲ ସଂପର୍କ 
ରହିଲା ବ୍ୟବସାୟୀ, କଣ୍ଟାକ୍ତର ଓ ଶିଳ୍ପପତିଙ୍କ ସହ, ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି 
ନିର୍ବାଚନରେ ଜିତାଇଥିଲେ । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ । ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁର୍ବରୁ ଆବଶ୍ୟକ 
ଥିଲେ । ଏବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇ ଲାଭ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀଟିଏ ଚାଳିଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ମାଡ଼ ଖାଇଥିଲା, ସେ ଆଜି 
ମାଡ଼ ଖାଇଲା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦେହରକ୍ଷୀଠାରୁ । ଇଂରେଜ ଗଲେ, କିନ୍ତୁ ଇଂରେଜୀ ରହିଗଲା । 
ଆମେ ତ ଇଂରେଜକୁ ବାହାର କଲୁ, ହେଲେ କ'ଣ ହେଲା, ଆମକୁ ତ ଇଂରେଜୀ ଛାଡୁ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଇଂରେଜ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେଦିନ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖିଥିବା 
' ଲୋକନାଥ' ଆଜି ଶାସନଗାଦିରେ ଥିବା କଳାଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖି ପୁଣି ଗୋରାଲୋକଙ୍କ 
କଥା ମନେପକାଇଛନ୍ତି । ସେଦିନ “ ଶ୍ରୀଜଙ୍ଗଂ ର ସାଥୀ ହରଗୋବିନ୍ଦ ଆଜି ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା 
ପରେ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନ ନ ପାରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୋଇଛି । ଶାସନଗାଦିର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ତାଙ୍କୁ 
ଏପରି କରିଥିବାରୁ ଲୋକନାଥ କହିଛନ୍ତି, ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ କାମ ଶେଷ ହୋଇନାହି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆହୁରି ଲଢ଼ିବାକୁ ହେବ । କେବଳ “ଭତ୍ତାଂ ନେଇ ସେମାନେ ସେଦିନ 
ଅର୍ଜିଥିବା ' ପୁଣ୍ଯ' କୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଛି, 
ତା'ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ରହିଛି ତାଙ୍କର ' ଦଶବର୍ଷ ପରେ ' ଗଳଟିରେ | ଟଙ୍କା ଲାଞ୍ଚଦେଇ 
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ଚାକିର ପାଇଛନ୍ତି ବିଶେଶ୍ଵର । ସାନ୍ତ୍ବନା ହେଉଛି ଯେ ଥରେ ଚାକିରି ପାଇଗଲେ ଏ 
ଟଙ୍କାର ବହୁଗୁଣ ଟଙ୍କା ଉଠାଇ ନେଇ ହେବ । ସପ୍ଲାଇ ଇନ୍୍ିପେକ୍‌ଯର ହେବା ମାତ୍ରେ 
ଲାଞ୍ଚନେବାରେ ମୁହଁ ବୁଡେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ବିଶେଶ୍ବର । ମାତ୍ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଚୋରା ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଦନରାମଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ମନାନ୍ତର ଘଟିବାରୁ ସେ ଚାକିରି ହରାଇଛନ୍ତି । ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ 
ବିଶେଶ୍ବର ରାଜନୀତିରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ସପ୍ଲାଇ ବିଭାଗର ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଯାନ୍ତି । 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା ପରେ ମଦନରାମଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଶତୃତା ପୁଣି ପରମ 
ବନ୍ଧୁତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ସହ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁତାର ରହସ୍ୟ 
ବୁଝିବା ଅବଶ୍ୟ କଷ୍ଟ । ମାତ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ବଡ଼ ବଡ଼ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଯେ ଏ ଦେଶର 
ରାଜନୀତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥାନ୍ତି ଏହା ଦୁବୋଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବିଶେଶ୍ବରଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ 
ପରାମର୍ଶଦାତା ମଦନରାମ ଶେଷରେ ଏପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଉଠଚ୍ତି ଯେ ସପ୍ଲାଇ ବିଭାଗର 
ଉଚ୍ଚ ଅଫସର ମହାପାତ୍ରବାଚବୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଭୂତ୍ୟ ପରି ଆଚରଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖିଲେ ମନ୍ତ୍ରୀ। ସେକ୍ରେଟେରୀ ସବୁ ଠିଆ ହୋଇଯାନ୍ତି । 


ମହତାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୈତିକ ବିବର୍ତନ 
ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି, ସ୍ବାର୍ଥ ଆଉ ଛଳନାରେ ଭରିଯାଇଥିବାରୁ ତା'ର ପ୍ରତିବାଦରେ 
ଏଠି ନାନା ଅସନ୍ତୋଷ କୁହୁଳି ଉଠିଛି । ସେହି ଅସନ୍ତୋଷର ଏକ ଉଗ୍ର ରୂପ ନେଇଛି 
' ନକ୍ସାଲାଇଟ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ' | ସରକାରୀ ସରରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଚାପିଦେବା ପାଇଁ 
ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯାଇଛି, ମାତ୍ର ନକ୍‌ସାଲାଇଟ୍‌ଙ୍କ ମନରେ ଥିବା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର କାରଣ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂଣ୍ଠ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର 
“ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର : ହୃଦୟର” ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ପ । ଏଠି ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
' ରାମନାରାୟଣ' ହେଉଛନ୍ତି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅବଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ, ଯିଏ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାଶୀଳ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ଅକସ୍କାତ ଭେଟନ୍ତି । ଜଣେ ନିର୍ଭୀକ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ କିଛି 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁକମ୍ପାର କଥା କହେ ଏବଂ ନକ୍‌ସାଲାଇଟମାନଙ୍କ ଆନ୍ଦୋଳନର ଧାରାକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ରାମାନାରାୟଣଙ୍କ ମତ ହେଉଛି - “ ବ୍ଯକିଗତ 
ହତ୍ୟା କେବେ ବିପ୍ଲବର ଏକ ମାର୍ଗ ହୋଇ ନପାରେ । ” ହିଂସାମ୍ବକ ପଥ ହୁଏତ ବିପ୍ଲବର 
ଏକ ମାର୍ଗ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତଗତ ହତ୍ୟା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରିବ 
ନାହି । କିନ୍ତୁ ଅପରପକ୍ଷରେ ପୁଲିସ୍‌ର ଦମନଲୀଳା ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । 
ଶୋଇଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ନକ୍‌ସାଲାଇଟ୍‌ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ନିମର୍ମ ହତ୍ୟା ମଧ୍ଧ ପୁଲିସ୍‌ର 
ବର୍ବରତାକୁ ହି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । 
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ବାସ୍ତବରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ଲୋପ ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ ଶାସନଗତ ଢାଞ୍ଚାର କୌଣସି ପରିବର୍ତନ ଘଟି ନଥିଲା । ଏଠି ସମାନଭାବରେ 
ସାହୁକାର, ମହାଜନ ଆଦି ଧନୀକଶ୍ରେଣୀ ନିରୀହ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କରି ଚାଲିଥିଲେ ଏବଂ ସରକାରୀକଳ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ବ ସମୟର ‹ ଛୋକରି, ବକ୍ରି, 
ଛପରଖଟ ମସୁରି' ବନ୍ଦୋବସ୍ତରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିଲେ । ତେଣୁ ଯୁବପିଢ଼ିର ରୋଷ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ଏହି ନକ୍‌ସାଲାଇଟ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜରିଆରେ । ରାମନାରାୟଣ ଭାବୁଥିଲେ “ ଯେତେ 
ବିପଥଗାମୀ ହେଉ ପଛକେ ଏମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଆଗରେ ତ ମୁଣ୍ଡ ନୋଇବାକୁ ହେବ । 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନାମରେ ଏପରି ତ ତ୍ଯାଗ ଆମେ କେବେ କରିନାହୁଁ ।” ସେଥିପାଇଁ 
ରାମନାରାୟଣ ପୁଲିସ୍‌ର ବର୍ବରତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥିଲେ । ପୁଲିସ ଓ ପ୍ରଶାସନ 
ସନ୍ଦେହ କଲେ ଯେ ନକ୍‌ସାଲାଇଟ୍‌ମାନଙ୍କ ସହ ରାମନାରାୟଣଙ୍କର ଗୋପନ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି । 

ନାଟକୀୟଭାବରେ ଅନାଦି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଉ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପୁଲିସ୍‌ର ହାତମୁଠାରୁ 
ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ରାମନାରାୟଣଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚିଯାଆନ୍ତ ଏବଂ ରାମନାରାୟଣ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବା ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ ହୁଅନ୍ତି । 


କୋର୍ଟରେ ଏହାର ବିଚାର ଚାଲେ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନୀତି ଅନୁସରଣ କରି 
ରାମନାରାୟଣ ଓକିଲ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, ନିଜେ ବିବୃତି ଦିଅନ୍ତି । ସେଇ ବିବୃତି ଥିଲା ଆଇନ୍‌ 
ଅଦାଲତର ତୁଚ୍ଛା ନିୟମକାନୁନ୍‌ ବିପରୀତରେ ମାନବୀୟ ଆବେଗ ଆଉ ହୃଦୟର କଥା । 
ତିନିଜଣ ନକ୍ସାଲାଇଟ୍‌ ଯୁବକଙ୍କ କ୍ଷୋଭ ୯ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟର 
ବ୍ୟାକୁଳତା । ପ୍ରକୃତରେ ସେଦିନ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର ଭାଷା ରାମନାରାୟଣଙ୍କ ହୃଦୟକୁ 
ବିଗଳିତ କରିଦେଇଥିଲା- “ ଅନାଦି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଶେଷ ଦେଖା କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ । 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବାପାଙ୍କୁ ଥରେ ଦେଖି ଆସିବାକୁ କାତର ।' ରାମନାରାୟଣ ସେଥିପାଇଁ କହି 
ରଖିଛନ୍ତି, “ ମନେ ରଖନ୍ତୁ, ଏମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଅଛି | ଯେଉଁ ହୃଦୟର ପ୍ରରୋଚନାରେ 
ଏମାନେ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ନୁହନ୍ତି, ସେହି ହୃଦୟର ଆବେଗ ସହିତ ମୋର 
ହୃଦୟର ସଂସ୍ପର୍ଶ । ଏମାନଙ୍କ ରାଜନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଁ ଷଡଯନ୍ତ୍ର କରିନାହି, ଏମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟ ସହିତ ମୋ ହୃଦୟର ଷଡଯନ୍ତ୍ର ହୋଇଗଲା । ' 


ସେଦିନ ଆଇନ୍‌ ଅଦାଲତର କଠୋର ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳା ନିକଟରେ 
ରାମନାରାୟଣଙ୍କ ହୃଦୟର ଆହ୍ଵାନ କିଛି ଅଶ୍ରୁ ଆଉ କୋହରେ ଭରିଯାଇଛି ସିନା, ସେଇ 
ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଭାଷା ବିଚାରପତିଙ୍କ ବିଚାରକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇନାହିଁ । ' ଆଇନ୍‌ 
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ତା ନିଜ ବାଟରେ ଯାଉ, ସେଥିରେ କେହିବାଧା ଦିଅନାହି ।' ଭିକ୍ର ହ୍ୟୁଗୋଙ୍କ ଏହି 
ଚିରନ୍ତନ ଉକ୍ତିଟିରୁ ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ଆଇନ୍‌ ତା ବାଟରେ ଯାଇଛି- ତାହା ହୃଦୟକୁ 
ଛୁଇଁ ପାରିନାହି । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର “ ଭିକାରୀର ଜବାବ୍‌! ଗଳ୍ପରେ ସେ ପୁନର୍ବାର ପ୍ରଶାସନର 
କଠୋର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଆଇନ୍‌ ଅଦାଲତର କଠୋର ନିୟମ-କାନୁନ୍‌ ନିକଟରେ ମାନବୀୟ 
ଆବେଗର କଥା କହି ବିଚାରପତିଙ୍କ ହୃଦୟ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଆଇନ୍‌କୁ 
ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଚାର ଚାଲିଛି, ତା'ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିଛି ଫଳ ହୋଇନାହି | 


ମହତାବ ତାଙ୍କର ଏହିସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି ଯେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷ ଏକ କଠିନ ସମୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରୁଛି । ପୂର୍ବର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ କ୍ରମଶଃ ଅଚଳ ହୋଇଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ “ ପରିବର୍ତନ” ଆଉ ହୃଦୟକୁ 
ଛୁଇଁ ପାରୁନାହିଁ । ଅର୍ଥଗତ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଜୀବନର ସ୍ତ୍ରାପତ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଏ 
ସମୟର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ତଥାପି ଭାରତବର୍ଷର ପାରମ୍ପରିକତା, ତା'ର 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଏଠି ଯେ ସମ୍ପୂଷ୍ଣ୍ ଲୋପପାଇଯାଇଛି, ସେ କଥା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ସମାନ୍ତରାଳଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସେଇ ସବୁ ପୂର୍ବଦିନର ସ୍ଵୃତି ତଥାପି ଜୀବନ୍ତ 
ରହିଛି । ' ରିକ୍ସାବାଲା” ଗନରେ ତେଣୁ ମହତାବ ଗରିବ ରିକ୍ାବାଲାଟିର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ 
ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଇଲାବେଳେ ତହିରେ ବାହାରର ଛଳନା ସହ 
ଭିତରର ଆବେଗକୁ ହି ମୂର୍ଭରିମନ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । “ ତୋରି ଲାଗି ଛାତି ପଥର ' ଗଳରେ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ପରାଜୟ ନିକଟରେ ହୃଦୟ ଲୋଡ଼ିବାର ମୁହୂର୍ତଟି ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଅବଶ୍ୟ ବଞ୍ଚିରହିବାର ନିଷ୍ଣୁର ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନକୁ ଲାଳନ 
କରିବାର ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକ ସେଠି କମ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ନୁହେଁ, ତେବେ ହୃଦୟର କଥା ଅଶ୍ରୁମୁଖୀ 
ହେବାବେଳେ ତା'ର ବି ଗୋଟେ ଗୋପନୀୟ ସଞ୍ଚାର ରହିଛି ଯାହା କମ୍‌ ପ୍ରୀତିମଧୁର 
ନୁହେଁ । ସେଥିପାଇଁ “ ସାବିତ୍ରୀ” ଗଳ୍ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବାପନ୍ନ ପୁଅର ମାନସିକତା ନିକଟରେ 
ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି, ମା 'ର ମମତା ଓ ନିଷପଟ ହୁଦୟର କଥା - “ ବୁଢ଼ୀର 
ହୃଦୟ ଓ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଭାଷା ଉଭୟ ମିଶି ସେ ଚିଠିଟିକୁ ଯେତେ ଦୂର ସମ୍ଭବ କରୁଣ ଓ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛି ।” ପୁଣି ସାବିତ୍ରୀ । ସେଦିନ ପୁରାଣର ସାବିତ୍ରୀ ଯମ ପାଖରୁ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଥିଲା, ଆଉ ଆଜି ସାବିତ୍ରୀ ତା” ସ୍ବାମୀକୁ ଜମ୍ମାନୀରୁ 
ଫେରାଇ ଆଣିପାରିବ କି ନାହିଁ, ତାହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ଭାରତୀୟ ନାରୀର ପ୍ରତୀକ 
ହେଉଛି “ସାବିତ୍ରୀ” । ତାଂର ଆଖିର ଲୁହରେ ଭରିରହିଛି ସ୍ଵାମୀପ୍ରତି ଏକ ଛଳଛଳ 
ଭାବ, ଯାହା ଚିରଦିନ ସ୍ଵପ୍ନମୟ । ସ୍ଵାମୀ ସେଠି ସ୍ତ୍ରୀର ଏକମାତ୍ର ଆରାଧ୍ଯ-ସାରା ଜୀବନ 
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ପାଇଁ । ଜର୍ମାନରେ ଯେଉଁଠି କେବଳ ଶରୀର ସୁଖ ପାଇଁ ବିବାହ କରାଯାଏ, ଭାରବର୍ଷରେ 
ବିବାହ କହିଲେ ଆଉ କିଛି ଅଧୁକ, ଆତ୍ମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ବିସ୍ତୃତି | ତେଣୁ ଭାରତୀୟ 
ନାରୀ ତା'ର ଅଶ୍ରୁ ଓ ହୃଦୟର ତର୍ପଣ ଦେଇ ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପୁଣି ଫେରାଇ ଆଣିପାରିଛି 
ଭାରତୀୟ ତପୋଭୁମିକୁ । 


ଏହି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଟିରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ୯ ସ୍ଵର୍ଗରେ 
ଇମର୍ଜେନ୍‌ସି' । ଆଜି ବିଜ୍ଞାନର ମୋହରେ ପଡ଼ି ଭାରତୀୟମାନେ ଆପଣାର ବିଶ୍ଵାସ 
ହରାଇଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁ ବାଦୀ ଲାଳସା ସେମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ଵକ ତତ୍ପର କରିଛି ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାଭିମୁଖୀ ଭାରତୀୟଟିଏ ଆଉ ତା 'ର ପରମ୍ରାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇପାରୁନାହି । 
ଏକଦା ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତାମାନଙ୍କ ସହ ମର୍ତ୍ୟ ମାନବର ବନ୍ଧୁତା ଥିଲା ଏବଂ କେବଳ 
ଅସୁରମାନେ ହିଁ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଶତ୍ଦୁ ଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ତା'ର ଧାର୍ମିକ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଆଜି ଅସୁର ପାଲଟିଗଲେଣି | ପୂବେ ଅସୁରମାନେ ଯେପରି 
ଦେବତାଙ୍କୁ ପାଦରେ ଖଟାଉଥିଲେ, ଆଜି ମଣିଷମାନେ ସେପରି କରି ସୁଖ ପାଉଛନ୍ତି । 
ଫଳତଃ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଆଉ ଦେବତା-ମାନ୍ଯ ନ କରି ସେମାନେ ସେଠୁ ମାଟିପଥର 
ଆଣିଲେଣି । ଯମଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଲେଣି ମତ୍ତ୍ୟର ଡାକ୍ତର । ଧନ 
ଛପାଖାନାରେ ଛପାହୋଇ ' କୁବେର '' ଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କଲାଣି, ବରୁଣ ( ସମୁଦ୍ର) ନିଜକୁ 
ଅସମ୍ଭାଳ ମନେକଲେଣି, ବାୟୁଦେବତା ନାନା ପ୍ରଦୂଷଣରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଗଲେଣି । 
ଅଗ୍ନିଦେବତାଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଲେଣି ଅଗ୍ନିଶମସେବା ସଂସ୍କା, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଶ୍ମିକୁ କାରାରୁଦ୍ଧ 
କରାଗଲାଣି, ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅପମାନ ଦେବାର ଉଦ୍ୟମ କରି କୃତ୍ରିମ ବର୍ଷା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲାଣି 
ଏବଂ ସବୋପରି ମଣିଷମାନେ ଦେବତାଙ୍କ ପରି ନୈବେଦ୍ୟ ( ଲାଞ୍ଚ) ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କଲେଣେ ବିଡ଼ା ବିଡ଼ା ନୋଟ୍‌ । 


ମହତାବ ଏହି ଅବସରରେ ସ୍ବର୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ମର୍ତ୍ୟରେ ରହି ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବାର ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି, “ ବିଷ୍ୁ'ଙ୍କ ଜରିଆରେ ¡ ଏ ପରିବର୍ଭିତ ସମୟରେ 
ଦେବତାମାନେ ମର୍ତ୍ୟରେ ଜନ୍ମନେଇ ସେଠାରେ ନୈବେଦ୍ୟ ( ଲାଞ୍ଚ) ଆଦି ଗ୍ରହଣ କରି 
ସୁଖରେ ରହନ୍ତୁ ଏବଂ ଜୀବନକୁ ଯଥେଚ୍ଛା ଉପଭୋଗ କରନ୍ତୁ । ‹ ବିଷ୍ଣୁ” କହିଛନ୍ତି- 
“ ସେମାନେ ଏଠୁ ଚାଲିଯାଇ ମର୍ତ୍ୟରେ ସରପଞ୍ଚଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମନ୍ତ୍ରୀପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗ୍ରାମସେବକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେକ୍ରେଟେରୀଏଟ୍‌ ସେକ୍ରେଟେରୀ ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ପଦବୀରେ ରହନ୍ତୁ । ସେଠାରେ ସେମାନେ ସମ୍ଭୋଗର ସୁବିଧା ପାଇବେ, ରୀତିମତ 
ନୈବେଦ୍ୟ ମିଳିବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ମିଳିବ ।! 
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ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ ଦେବତାମାନେ ସ୍ଵର୍ଗର ଅୟସ ଛାଡ଼ି ମର୍ତ୍ୟକୁ ଆସିବାକୁ ଇଛା 
ନ କଲେ ବି ` ବିଷ୍ଣୁ” ' ସ୍ର୍ଗରେ ଇମର୍ଜେନ୍ସି' ଜାରି କରିଛନ୍ତି | ସତରେ ଦେବତାମାନେ 
ମର୍ତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ପଦପଦବୀରେ ଅଧ୍ଵଶ୍ତିତ ହୋଇ ନୈବେଦ୍ଯ ଗ୍ରହଣରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । ସ୍ବର୍ଗର ଦେବତାମାନଙ୍କ ମ୍ନତ୍ଯୁ ହୋଇଛି । ସ୍ଵର୍ଗରେ ହୋଇଛି 
ଇମର୍ଜେନ୍‌ସି । 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ “ ଫାଟକବାବୁଂ' ' ପ୍ରେମର ପରିଣାମ , 
' ଅପରାହ୍ର ଉଦ୍ଦୀପନା ', ' ଏସ୍‌-ନାୟକ ”', “ ବୃଦ୍ଧର ପରାର୍ଥନା' ପ୍ରଭୂତି ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟ । “ ଫାଟକବାବୁ'” ଗନ୍ଥରେ ସେ ଉଭୟ ସ୍ଵାଥ୍ଥୀ ଓ ତ୍ୟାଗୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କରି 
ଏଠି ଉଭୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ କର୍ମ ଏକ ସାଥୀରେ ଚାଲିଛି ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିପ୍ଲବର ସ୍ଵର 
ତୀବ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ପରିବର୍ତନ ବ୍ୟତୀତ ତାହା ଶୋଷଣର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଵ ଭିଭିଭୂମିକୁ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇପାରିନାହିଁ । ସେହିପରି ' ପ୍ରେମର ପରିଣାମ' ଗଛ୍ଥଟି ଅନେକାଂଶରେ 
ହାତଗଡ଼ା ଓ ମେଲୋଡ୍ରମାଟିକ୍‌ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏସ୍‌.ନାୟକ ପରି ଜଣେ ଡକାଏତ ବି 
ସମାଜସେବା ପାଇଁ ତା'ର ସବୁତକ ଲୁଣ୍ଠିତ ଧନକୁ ଅର୍ପଣ କଲାବେଳେ ମଣିଷର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ତା'ର ଅନ୍ତରର ଉଦାରତା ମଧ୍ଯକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । 
' ବୃଦ୍ଧର ପ୍ରାର୍ଥନାଂ ଗଳ୍ପଟି ହୋଇଛି ଆମ ବଉଁମାନର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ବିଘଟିତ ଏକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଡମ୍ବନାର କଥା । ବୃଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯିବା ପରେ ତା'ର ସାମାଜିକ 
ଉପଯୋଗିତା ସେ ହରାଇବସିଛି । ପୁତ୍ର ଯାଇ ବିଦେଶରେ । ପଡୋଶୀମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ । ପୁଅ-ଝିଅଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଚିଠିରେ ସମ୍ପର୍କ ରହେ । ମାତ୍ର ଜରାବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ 
ମଣିଷଟିକୁ ସହାୟ ହେବାପାଇଁ ପାଖରେ କେହି ନଥାନ୍ତି | ଆମ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ବୃଦ୍ଧ ପିତା- ମାତା, ପୁଅ- ବୋହୁଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁ ଶୁଶୁଷା ପାଉଥିଲେ, ଆଜିର ତଥାକଥୁତ 
ପ୍ରଗତି ସେ ସବୁକୁ ଯେପରି ଉପେକ୍ଷା କରି ଚାଲିଛି । ଅତଏବ ମଣିଷକୁ ଏପରି ଜରାଗ୍ରସ୍ତ 
ନ କରିବାକୁ ବୃଦ୍ଧ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା ଜଣାଇଛି । ଯଦିଓ ବାସ୍ତବରେ ଏହା 
କେବେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ତଥାପି ଏହା ଯେପରି ଗୋଟେ ବୃଦ୍ଧର ଶେଷପ୍ରାର୍ଥନା 
ରୂପେ ଶୋଭାପାଇଛି । 


ମହତାବଙ୍କର ଏହି ଗନ୍ଥ ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର କଳାମ୍ରକ ସଫଳତା 
ହାସଲ ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଫ୍ରାର ଯେଉଁସବୁ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ରହିଛି, ତାହା ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ¦ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ଲଟଧର୍ମୀ | 
ଅନେକାଂଶରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସେ ଜୀବନର କିଛି ତଥ୍ୟ ଦେଇ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ 


¬ 
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ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଇଛା କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଭାରତୀୟ ଓ ଆଧୁନିକ ସମୟର 
ପରିବର୍ତନକୁ ପାଖାପାଖ୍ବ ରଖି ମହତାବ ଏଥିରେ ସହୃଦୟତାର ସମଥ୍ଥନ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଓ 
ମାନବୀୟ ଅଧୋଃପତନକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ 
କେତେବେଳେ ନାଟକୀୟ ତ, କେତେବେଳେ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଉଠିଛି । ଏମାନଙ୍କର 
କଥାବସ୍ତୁ ସୁଗଠିତ ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପ ଗଢ଼ିବାର ଗୋଟେ ଯୋଜନା 
ରହିଛି ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରଣ ପରିଣତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରି ଚାଲିଛି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିମତ ଦେଇ ଗଳ୍ପର ପ୍ରବାହକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକ ନିଜେ କିଛି ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
କିଛି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଧାର ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ପାରମ୍ପରିକତା ଦୃଷ୍ଟରୁ ଅନ୍ତତଃ ଜୀବନପ୍ରତି 
ଆମର ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି, ତା'ର ସଯନ୍ନ ଅବବୋଧ ଏଠି ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟକୁ ହଁ 
ଆଲୋକିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ କିଛି ନିପୁଣତା, ଉପମା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଆପଣାର ମୌଳିକତା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀ ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ହୋଇପାରିଛି । ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ପରିପାଟୀ ସେଠି ଯେତେ ମଣିଷର ଗାରିମାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିନାହିଁ ବରଂ ଏକ ମହତ ଜୀବନର କଥା ହିଁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମହିମା ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ମୋଟଉପରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ତାଙ୍କର 
ଏଇ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗଳ୍ପଗୁଚ୍ଛରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତତ୍‌କ୍‌ାଳୀନ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ତରକୁ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଛୁଇଁପାରିଛି ଏବଂ ସେଥିରେ 
ଛଳନା ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନର ସତ୍ୟ ସମ୍ଭାଷଣ ଅଧ୍ଲକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


- ୦ ¬ 
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ଭାଗାବଣ୍ଡଠ୍‌ : ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ବନାମ 
କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭୂତି 


ସ୍ରରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଆବେଗବାନ୍‌ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟା । 
ଚମତ୍କାର ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯଠ ¬ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସର୍ଜନାର ଏକ ଚାତୁରୀ ଅଛି, ପୁର୍ଣ୍ତା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ ନିରବହ୍ଥିନ୍ନ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି । ଭାଷାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ । ଉଭୟ ଭାବବସ୍ତୁ ଚୟନ ଓ ରଚନାରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 


ତାଙ୍କ ' ଭାଗାବଶ୍‌' ଗଛଟିକୁ ଏକକ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଉ | ଏହି ଗଳଟିର 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଲେଖା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କେତେକ ବିଶେଷ 
ସୂଚନା ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଗଳ୍ପଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
' 50ଠାଞା[୫। ମ6ୋ[୫୮ ' ର ପ୍ରବଳ ପ୍ରବାହ | ୧୯୩୬ ସମୟରୁ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” 
ଗଠନ ଓ “ ଆଧୁନିକ ' ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତାର ଧାରା ସୂଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ନୂଆକରି ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରୁଥିବା କେତେକ ଲେଖକଙ୍କୁ ଅନ୍ପ ବହୁତେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର, ମିନୁ ମାସନୀଙ୍କ ' 5୦୦୫୮୫୮ '” ନାମକ 
ପୁସ୍ତକର କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଲେଖାଥିବା “\/6 &76 51୦୮ £୮€6|©୮5, \/6 ୮6 
।୩୮୦୮ 5୩୫୮ ' ବାକ୍ଯଟିକୁ ପଢ଼ି ତଦ୍ଦ୍୍‌ରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗହ୍ଛ “ ବନ୍ଦୀ” 
ଲେଖନ୍ତି । ପୁଣି ପୂର୍ବର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଧାରାଟି ଏକ ଶକ୍ତ 
. ପ୍ରତିବାଦ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ବିଧ୍ଵବଦ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ‹ ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି” ଆଣ୍ଟ-ରୋମାଣ୍ଟକ 
ଚେତନାରେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସେ “ ବଞ୍ଚିବା ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଖିଆଲ, 
କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ କିଛି ସ୍ବତିର ଦାମ୍‌ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌' ନଦାନି ଦିଚାର କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ 
ଏମୟରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ମତବାଦଟିକୁ ସେ ଯୁକ୍ତିହୀନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟରେ କିଛି “୦୦୮୮୮୮୮୦୫୮ ଅଛି । ମାତ୍ର ‹ ୦୦୮୮୮୩1୮୩୮୩୮ ର 
"7୦୮୮ ? ' ଯଦି ଦଳପାଇଁ ଏ ଅଙ୍ଗୀକାର ହୁଏ, ତାହାହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ପରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିବ 
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( ଗଳ, ଜାନୁଆରୀ- ୧୯ ୭ ୧ ) ! ତେଣୁ ' ଏ ଅଙ୍ଗୀକାର ଜୀବନ ପାଇଁ ହେବା ଉଚିତ୍‌ - ଯେଉଁ 
ଜୀବନରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାର ବିକାଶ, ଭାବନା, ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଆବେଗର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୁଏ । ଦଳଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାର ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ' ( ଗଳ- ଜାନୁଆରୀ ୧୯୭୧) | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସବୁ ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ରହୀନ । ସେମାନେ ସବୁ “ 5୦୦୩ 5)/5!6୮ 'ର 
ବିରୋଧୀ ଭାଗାବଣ୍ଠ । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ସାକ୍ଷାତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ “ ଭାଗାବଣ୍ଡ୍‌' ଗଳ୍ପର 
ପୂଷ୍ଠଭୂମି । ଏହି ସମାଜରେ ଏପରି କେତେକ ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଅସରନ୍ତି 
ଦୁଃଖ-ଶୋକ ଭିତରେ ବି ବଞ୍ଚିରହିବାକୁ ପଣ କରିଥାନ୍ତି । ସମ୍ବଳହୀନ ଓ ନିରୁପାୟ 
ହେଲେ ବି ବେପରଥ୍‌ା ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ସେମାନେ କେହି ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବଶମ୍ବଦ 
ନୁହନ୍ତି ବରଂ ନିଜେ ନିଜ ଗତିପଥର ନିୟାମକ । ଜୀବନକୁ ଏକ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍ଭଙ୍ଗୀରେ 
ସଂଖୋଳୀନେବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ଉବଲବ୍‌ଧ୍ଵର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଭାବେ ଶୋଭାପାଏ । 
ସେମାନେ ସମାଜ ଆଉ ସଂସାର ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ନକରି ଅଲଗା ରହନ୍ତି । ଦୁଃଖ, 
ଦୁଯୋଗ, ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଅପମାନ ଭୋଗି ହେଉଥିଲେ ହେଁ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ 
ମୁକ୍ତିର ଆଲୋକ ଜାଳି ଦେଇଥାନ୍ତି । ପୁରାତନ ପୂଥିବୀର ଛାୟାନ୍ଧ କାର ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ 
ପରିଚୟ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ରୂପେ ଦେଖାଦିଏ । ସମାଜ ସେମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଆଉଜି ଆସେ ` ଦୀର୍ଘଦନ୍ତା, କୃଷ୍ଣା, ମଲ୍ଲିକା" ରୂପରେ ପ୍ରାଣର ଆବେଦନ ଘେନି | ମାତ୍ର 
ସଂସାରଠାରୁ ସେମାନେ ଲୁଚି ଲୁଚି ବୁଲନ୍ତି ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ “ ଭାଗାବଣ୍ଡ୍‌' ଗଳ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରେ ଏକ ସଫଳ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଥମେ ଦେଇଛନ୍ତି- “ ଭଦ୍ରଲୋକ, ମାସକୁ ମାସ ବେଶ୍‌ ଉପାର୍ଜନ । ସ୍ତ୍ର, ପୁତ୍ର, ପରିବାର, 
କାର୍‌ ଖଣ୍ଡେ, ଶାନ୍ତ, ସମସ୍ଯାହୀନ ଜୀବନ । ବ୍ୟାଙ୍କ ବାଲାନ୍‌ସ । ବାଲାନ୍‌ସ ବୂଢ୍ଧି ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଦେହର ମେଦ ବୃଵି । ତା'ପରେ ଡିସ୍ପେସିଆ, ଡାୟାବେଟିସ୍‌, ବ୍ଲଡପ୍ରେସର । 
ସଂସାର । ସଂସାର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ।” ଧନ-ମାନରେ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନପଣିଆ ନିର୍ଵାରିତ 
ହୁଏ । ନିହାତି ସ୍ତୁଳ ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର । କୌଣସି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ । କିଛି ଆଦର୍ଶ ଆଉ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ହୃଦୟ ଏବଂ ମଣିଷପଣିଆ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅପହଞ୍ଚ । ସେମାନଙ୍କୁ “ ଆଦର୍ଶ ଦିଏ ଜ୍ବାଳା, ଦହନ ଦିଏ ତିଳେ ତିଳେ ମୃତ୍ୟୁ !” 


ଅଥଟ ଏଠି ବି ଦଳେ ତଥାପି ବଞ୍ଚି ରହନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କପର୍ଦ୍ଦକଶୂନ୍ୟ । 
ବଞ୍ଚିବା ସେମାନଙ୍କର ବିଳାସ ନୁହେଁ, ଏକ ସଂଗ୍ରାମ । ସମସ୍ୟା ହୁଏ ବଞ୍ଚିବାର- ତାହା 
ମୁଲ୍ୟହୀନ ହେଲେ ବି । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତ ଏକ ସମ୍ବଳହୀନ ନିରୁପାୟମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଛର ଗୋଟେ 
ଗୋଟେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବନ-ଚରିତ୍ର ଭାବେ ବାଛିଛନ୍ତି । ସେମାନେ କମଳ, ବସନ୍ତ ଦାସ ବା 
ବିନୋଦ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । 


କମଳ ବାହାର ପୂଥିବୀଠାରୁ ଲୁଚେଇ ରଖେ ନିଜକୁ । ବାହାରେ ତାଲା ଦେଇ 
ଘର ଭିତରେ ନିଶଣ୍ଚିନ୍ତରେ ରହେ । କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା “ଘରବାଲା, କାବୁଲିବାଲା ଓ 
ମଲ୍ଲକା ସମସ୍ତଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ଏତି ହୁଏ ।” ପ୍ରେମରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରେନା; 
ଆତ୍ମସମର୍ପଣକୁ ଘୃଣା କରେ । ତଥାପି ଭାବେ- ମଲ୍ଲିକାକୁ ବିବାହ କରାଯାଇପାରେ, 
ହେଉନା ପଛେ ସେ ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା ! ମଲ୍ଲିକା ଦେହରେ ଇଭିନିଂ-ଇନ୍‌- 
ପ୍ୟାରିସ୍‌ର ଗନ୍ଧ ଅଛି । ସେଇ ଗନ୍ଧ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । କମଳ ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ଏଜେଣ୍ଟ । 
ତା'ର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଭିତରେ ରହିଛି ବୀମା କରିବା ପାଇଁ କିଛି ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କୁ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିବା । 


ବସନ୍ତ ଦାସ ଚୂତିଆ କାରବାର କରେ । ଟିଉସନ କେତେଟା କରି ମାସକ 
ସମ୍ବଳ ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରୁଥିଲା । ସେତକ ଛାଡ଼ି ଦେବାପରେ ଚଳିବା ମୁକ୍କଲ । ତା” 
ହାରମୋନିୟମ୍‌ଟା ପାଷଣ୍ଡ ଘରବାଲା ଛଡ଼େଇ ନେଇଛି । ମଲ୍ଲିକାକୁ ସେ ସିତାର 
ଶିଖାଉଥିଲା । ନାନା ଅଭାବ ଓ ଦୈନ୍ୟ ଭିତରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ଏହି କଳାକାରଟି 
ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବାର ଆବେଗ ବିକୃତ ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ତା'ର ଯୁକି ହେଉଛି - ' ଯୋଉଠି 
ପ୍ରାଣର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ମୁକ୍ତି ନାହି ସେଠି ସଙ୍ଗୀତ ଆସିବ କୁଆଡୁ ।” ଏଠି ତାଂର 
ନିଃଶ୍ଵାଗ ରୁଛ୍ଧି ହୋଇଯାଏ ସତ ମାତ୍ର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସେ କିଛି ସାଲିସ୍‌ କରିନିଏ । ବୋଧହୁଏ 
ସେଥିପାଇଁ ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କେବଳ ଭାଗାବଣ୍ଢ୍‌ ବସନ୍ତ ଦାସ ସହିତ ହି ମଲ୍ଲିକାର 
ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 


ବିନୋଦ ଫୂଟ୍‌ପାଥ କଡର ପାଚେରି ଉପରେ ବସି ଦିବ୍ୟ ଆରାମରେ 
ଚିନାବାଦାମ ଚୋବାଏ । କାରଣ ମଲ୍ଲିକାର ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ଦରମା, ମାଗଣାରେ ରହିବା 
ଘର ଏବଂ ସବ୍ବୋପରି ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛଳ ଜୀବନର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଗଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ମଲ୍ଲିକାର ପ୍ରାଣ ଆବେଦନର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ସେ ନିଜକୁ ଲୁଚେଇଛି ଅନେକ । 
ମାତ୍ର ତାକୁ ବିବାହ କଲେ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯିବ ଭାବି ମଲ୍ଲିକା ସହିତ 
ବିବାହର ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚି ଦେଖେ ମଲ୍ଲିକାର ବିବାହ ହୋଇସାରିଛି ସେହି 
ଭାଗାବଣ୍ଢଡ୍‌ ବସନ୍ତ ଦାସ ସହିତ । ତେଣୁ ଯାତ୍ରା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ । ଏପରିକି ରାତି 
ବାରଟା ପରେ ସେ ରିଫ୍ଲ୍ୟଜି କ୍ୟାମ୍ପରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ । ଦୁଇ ହାତ ମୁଣ୍ଢତଳେ ରଖି 


୮ ୫ ୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ଼ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୁଦୟ 


ଶୋଇପଡ଼େ ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ । ସେ ଆଲୋଚନା କରି ଦେଖିଛି ଆଦିମ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରୁ 
ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୁଷ୍ୟର ସବୁ ଇତିହାସ । 


ବର୍ଣ୍ଣିତ ତିନି ଭାଗାବଣ୍ଟ୍‌ କମଳ, ବସନ୍ତ ଦାସ ଓ ବିନୋଦ ପରସ୍ପର ବନ୍ଧୁ | 
ସେମାନେ ମଲ୍ଲିକାକୁ ଭେଟନ୍ତି ବାରମ୍ବାର ଯାଂର ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ନାହିଁ । ମଲ୍ଲିକା 
ରୂପରେ ଏ ସମାଜ ହେଉଛି ଏକ ରୁଗ୍ଣ ସମାଜ । ତା'ର ରୂପକୁ ସହ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେନା । ମଲ୍ଲିକା କେବଳ ବାରମ୍ବାର ହୃଦୟ ଖୋଜୁଛି ବୋଲି କହେ । ମାତ୍ର କମଳକୁ 
ଯାହା ବିନୋଦକୁ ବି ସେଇ ଏକା କଥା କହେ - ' ମୁଁ ଆସିଛି ପ୍ରାଣର ଆବେଦନ 
ଘେନି । ଆଜି ତିରିଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ମୋର ଦେହର ବା ଆଉ କି ଆକଷ୍ଚଣ 
ଥାଇପାରେ । ' ମଲ୍ଲିକା ହେଉଛି ଏକ ଅର୍ଥକାରୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଫଳତା । କମଳ 
ଏବଂ ବିନୋଦ ଉଭୟ ହଁ- ନାହିଁର ଦ୍ନ୍ଦ୍୍‌ ଭିତରେ ଥାଇ ମଲ୍ଲିକାକୁ ଆପଣାର କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସବୁ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଯାହା ହୁଏତ ଏକ ଅବଲମ୍ବନ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା, ତା'ଠାରୁ ସେମାନେ ଲୁଚି ଲୁଚି ବୁଲିଛନ୍ତ | ଅଥଚ ବେଳେବେଳେ 
କେବଳ ଆର୍ଥିକ ଅଭାବକୁ ଦୂର କରିବା ଓ ନିବିଘ୍ନରେ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ମଲ୍ଲିକା ସହିତ 
ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ଇଛା କରିଛନ୍ତି । 


ମନେହୁଏ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ 
ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ନିଜର କୌତୁହଳ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶର ରୁଗ୍ଣତା, ବଞ୍ଚିବାର ସିକ୍ତ ଆବେଗକୁ ଆଉ ଅଧ୍ବକ ଉଲ୍ଲସିତ କରିପାରୁନାହିଁ | 
ଏ ସମାଜରେ ହୁଏତ ବିବାହ ପରି ବ୍ୟବସ୍ଥାଟିଏ ଅଛି ଯାହା ଏକ ଯୁଗ୍ମ ଜୀବନର ଛନ୍ଦରେ 
ହଜିଯିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ରଖିଛି ମାତ୍ର ସେଠି ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ନାହିଁ, ପ୍ରାଣର ଆବେଦନ 
ମଧ୍ଯ ଖୋଜା ଚାଲିଛି । ସବୁ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ କେବଳ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ । 
ସଂସାର କରି ସବୁତକ ଦାୟିତ୍‌ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗକୁ ଅର୍ଥ ଦ୍ଵାରା ହି ଏଡେଇ ଦିଆଯାଇହେବ । 
ସେଥିପାଇଁ ପୋଲିସ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀ ମଲ୍ଲିକା, ଯାଂର ମାସିକ ଦରମା ଦୁଇଶହ 
ଟଙ୍କା, ମାଗଣାରେ ରହିବାକୁ ଘର ରହିଛି, ସେ ସବୁକୁ ଲାଭକରି ବସନ୍ତ ଦାସ ପରି 
ନିରୁପାୟମାନେ ବଞ୍ଚି ରହିବାକୁ ଶ୍ରେୟଃ ମଣିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଥରେ ସେହି ସମାଜପଣିଆରେ 
ମିଶିଗଲା ପରେ ବସନ୍ତ ଦାସର ଆଉ କୌଣସି ସତ୍ତା ଖୋଜି ମିଳେନା । 


ତେବେ ଗଳ୍ପଟିର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵରକୁ ଯାହା ଅଧ୍ୟକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି ତାହା ହେଉଛି 
କମଳ ଓ ବିନୋଦଙ୍କ ଖିଆଲୀ ଜୀବନ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିନପାଇଁ ସେମାନେ ବଞ୍ଚିବାର 
ଖସଡ଼ା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ କମଳର ଆସ୍‌ଟ୍ରେରେ ଖଣ୍ଡିଆ ସିଗାରେଟ୍‌ଟିଏ 
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ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । ତା' ଜୋତାର ଫଟା ସୋଲରେ ତାଳି ପକାଇବା ଦରକାର । ଅଥଚ 
ସେଇ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଭରଣା କରିହେବ ଗୋଟିଏ ପକେଟ ସିଗାରେଟ୍‌ କିମ୍ବା ଚାରିକପ୍‌ ଚା । 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ କ୍ଷୁଧାତୁରର ଏକ ଏକ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ମୁହୂର୍ତ । ସତେଯେପରି କ୍ଷୁଧା ନୁହେଁ, 
ନୂତନର ପ୍ରସୂତିବେଦନା । କମଳ କର୍ପୋରେସନକୁ ମନଇଛା ଅଭିଶୀପ ବର୍ଷଣ କରେ; 
ନିଜ କବିତ୍ବକୁ ଚା'କପ୍‌ରେ ସାନ୍ତ୍ବନା ଦିଏ । ଏତେ ସବୁ ଲାଞ୍ଚନା ଭିତରେ ସତ୍ୟ ହେଉଛି 
ସେମାନଙ୍କ ବେପରଓ୍‌ା ଢଙ୍ଗ । କମଳର ପକେଟରେ ମାତ୍ର ଦଶଅଣା ଥିଲେ ବି ଦୁଇବନ୍ଧୁ 
କମଳ ଓ ବନୋଦ ରେସ୍ତୋରୀରେ ପଶନ୍ତି । ଅମିର ଗଳାରେ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି କଟ୍‌ଲେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର 
ବରାଦ ଦିଅନ୍ତି । ଆବର୍ଜନାପୁର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଗଳିରେ ସେମାନଙ୍କ ରହିବା ଭଡ଼ାଘର, ଯା'ର 
ଭଡ଼ା ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ପରିଶୋଧ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଏତେ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ବି 
ସେମାନଙ୍କର କିଛି ଆପଭି ନାହିଁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସତେଯେପରି ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଲୋଭନର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର ନ କରିବାକୁ ଶିଖାଇଛନ୍ତ । ଆପେ ଆପଣାର ଭାର 
ବହନ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଭାବନା ଭିତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ 
ଓ ଅନମନୀୟ । 


ମନେହୁଏ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର କିଛି ସୁଖ ଓ 
ସମୂର୍ଧ ସହିତ ଗାନ୍ଧକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କିଛି ନିପାରିଲା ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନପଣିଆକୁ ତୁଳନା କରି 
ବସିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଶ୍ରୀପତି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପରି ଭାଗ୍ୟଦେବୀଙ୍କର ବରପୁତ୍ର ଅଛନ୍ତ; 
ପୁଣି କମଳ- ବିନୋଦ ପରି ଭାଗାବଶ୍‌ ବି ଅଛନ୍ତି, ଅଛନି ବି ଅନତିଦୂରରେ ସବୁ ଦୁଯୋଗ, 
ଦୁଃଖ 2? ଅଭିଶାପ ଭିତରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ଚାଳିଶଟି ପରିବାରର ରିଫ୍ଲୟୁଜି କ୍ୟାମ୍ପ । 
ତେବେ ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପଟିରେ ଗୁରୁତ୍ବ ଲାଭ କରିଥିବା ଭାଗାବଶ୍ଚ୍‌ମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଆବେଗ 
ହି ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ- କାରଣ 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଶୃଙ୍ଖଳା ନାହିଁ କି ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ନାହି । ତେବେ ସବୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିକୁ 
ଲଙ୍ଘି ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟର ମୂର୍ଦ୍ଵବନାରେ ମାନବାତ୍ମା ଏଠି କେବଳ ଆପଣାର ବନ୍ଦନା ଗାଇ 
ଚାଲିଛି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଏକ କୌତୂହଳ ହି ସାରାଜୀବନକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଚାଲିଛି । 
ଲେଖକଙ୍କର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଖ୍ୟ ହି ଭାଗାବଣ୍ଢ୍ୁମାନଙ୍କର ଅସଂଗତିକୁ ସୌକୁୂମାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ସେମାନେ ବାସ୍ତବଜୀବନର ଘେନାଘେନିରେ ନିହାତି ଅସମର୍ଥ ଓ 
ପରାଜିତ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର ପ୍ରାଣାବେଗରେ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରାମ୍ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଭରପୁର । ନୈରାଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ପଟଭୁମି, ଅଥଚ ଅମ୍ଲାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ବଞ୍ଚିବାର ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ । 
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ପ୍ରକୃତରେ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର, କେତେକ ଚାରିତ୍ରିକ ଅନୁଞ୍ଞା 
ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଭାବଭୂମିକୁ ଛୁଇଁଯିବାର ସଂକଳ୍ପ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନେ ଯେପରି ସମାଜର 
ମୋହମୁକ୍ତ ମଣିଷ, ଯେଉଁମାନେ ଏକକ ଓ ଅବିସମ୍ବାଦିତଭାବେ ଏ ସମାଜରେ ତିଷ୍ଠି 
ରହନ୍ତି । ଘୁଣଖିଆ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗନ ଓ ସେଥିରେ ଅତିଷ୍ଠ ଜୀବନଧାରାକୁ ଆଉ ମିଥ୍ୟା 
ଗୌରବରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରି ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାନା ସାମାଜିକ ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ଯରୁ 
ଓହରି ଆସିଥିବା ମଣିଷମାନେ ଏଠାରେ ଆପଣା ଜୀବନଧାରାର ନୂତନ ତଥ୍ୟଟିଏ ବାଢ଼ି 
ଥୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ “ ଏ ରିକ୍ତ ସମାଜର ଆକର୍ଷଣ କାହି ଯେ ଯାହା ଏକ 
ଜୀବନର ପ୍ରବାହକୁ ଆପଣାର କରି ପାରିବ ¦। ତେଣୁ ମଲ୍ଲିକା ଚିରଦିନ ବିଗତଯୌବନା 
ହୋଇ ରହିଯାଏ ଏବଂ ତା'ର ଶିଥ୍ବଳ ପରିଧ୍ଵରେ ବନ୍ଧନର ଆସ୍ଵାଦ ଖୋଜେ । ମାତ୍ର 


କମଳ ଓ ବିନୋଦ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଶ୍ଲ୍‌ଥ ସମାଚ୍ଚର ସାନ୍ନିଧ୍ଯରୁ ବଞ୍ଚିତ ରହିଯାନ୍ତି । ” 


ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ ଜୀବନକୁ ତଥାକଥୁତ ସଫଳତା ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
କରାଇନେବାର ଅବଶ୍ୟ କୃତ୍ରିମ ଉଦ୍ୟମ ନାହିଁ । ତେବେ କମଳ ଓ ବିନୋଦମାନେ 
ଏଠାରେ ବଞ୍ଚିବାର କିଛି କିଛି ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କମଳ ତଥାପି ତା ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ 
କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥାଟିକୁ ଚାଲୁରଖିଛି ଏବଂ ବିନୋଦ ତା” ଜୀବନ ଛନ୍ଦର ମନ୍ଦବାର୍ତାକୁ 
ଆପଣାର ଖିଆଲୀଜୀବନରେ ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରେରଣାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେଠି ବଞ୍ଚିବାର 
ପରମୁହୂର୍ତଟି ଅବଶ୍ୟ ଦୟନୀୟ, ଜୀବନପ୍ରାପ୍ରିର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ତ ମଧ୍ଯ ବରାଭୟ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ସେମିତି ଏକ ଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା, ଭିନ୍ନ ଖିଆଲ ନେଇ ବଞ୍ଚିବାର ଯେ ଏକ ତୃପ୍ତ ଅଛି, 
ତାହା ହେଉଛି. ସେଠି ଏକମାତ୍ର ବିଶ୍ଵାସ | ମୋଟ ଉପରେ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, କେବଳ 
ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ କବିତ୍ବମୟ ଅନୁଭୂତି ହି ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ. ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆବେଗ 
ଭାବେ ଶୋଭାପାଇଛି । 
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ଖଆଲି ଜୀବନ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଅଭିଧାନ 


ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଁଜଗତର ଜଣେ ଆବେଗବାନ 
କଥାଶିଳ୍ପୀ । ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଭାବାଶ୍ରୟୀ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଣତା 
ଅଧ୍ବକ । ସୃଷ୍ଟ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଓ ଅଦ୍ବିତୀୟ । କେତେବେଳେ ଲଳିତ, ଗୀତିମୟତ- 
କେତେବେଳେ ସୁକୁମାର, ସ୍ଵପ୍ନମୟ । ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ 
କାରିଗରୀରେ ପରଖ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତାର ସ୍ପନ୍ଦନକୁ ମଧ୍ଯ ମନଭରି ଅନୁଭବିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ଜଟିଳତା ସହ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସରି ଯାଇଛି । ଅଶାନ୍ତ ଝଡ଼ ଭିତରେ ବି ଚହଟି ଯାଇଛି ମଳୟର ମହକ । ମଣିଷ 
ସେଠାରେ କେଉଠି ବଞ୍ଚିରହିବା ପାଇଁ ମଧୁର ମିଥ୍ୟାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛିତ, କେଉଁଠି 
ମୁଖାଟିଏ ପିନ୍ଧି ତୁନ୍ଥା ଅଭିନୟଟିଏ କରିଚାଲିଛି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ଜୀବନର 
ବିସ୍ତାର ସହ ମିଶି ରହିଛି ମନର କିଛି ରହସ୍ୟ । ମଣିଷକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଇଚ୍ଛା ହିଁ 
ହୋଇଛି ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ଶେଷ କୌତୂହଳ । ସବୁଥୁରେ ଭାଗଶେଷ ଶୁନ, ପ୍ରମାଣ ଖୋଜି 
ପାଇବା କଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ତେବେ ଅଖିଳମୋହନ ଏହି ଅବସରରେ ମଣିଷର ଆଘାତ ଓ 
ଅନ୍ଧକାରକୁ ଚିଦହ୍ନାଇଛନ୍ତି, କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ 
ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ସହ ତା'ର ବିକଳ ଅନୁଭୂତିଟିଏ ରହିଛି ଏବଂ ସେସବୁକୁ ଭୁଲି ପୁଣି ନୂଆ 
ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ଦେଖିବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଖିଆଲୀ ମନଟିଏ ତା' ର ରୋମାଣ୍ଟକ୍‌ 
ଅଳସ ଛନ୍ଦରେ ଆତ୍ମହରା ହେଲାବେଳେ, ସେ ସେଠାରେ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟକୁ 
ପରଖ ନେଇଛନ୍ତି ତ, ପୁଣି ନାରୀର ପ୍ରେମ ସହ ତା” ଦାମ୍ପତ୍ୟକୁ ତୁଳନା କରି ବସିବା 
ବେଳେ ସେ ତା'ର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ନିରେଖ ଦେଖିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଏକାନ୍ତ ପଥଚାରୀଟିଏ 
ପରି ନିଃସଂଗ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତ, କେଉଠି ପୁଣି ପ୍ରକୃତିର ଛନ୍ଦରେ 
ଜୀବନର ସ୍ଵର ତୋଳିଛନ୍ତ । ମୋଟଉପରେ ଅଖିଳମୋହନ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନର ମହାମ୍ମ୍ୟକୁ ଏକ ଉଚ୍ହ୍ଵସିତ ପ୍ରବଣତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାହା ତା'ର ସକଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆତ୍ମସ୍ତ୍ କରି ଏଠାରେ ବଞ୍ଚିରହିବାର ମଧୁର 
କାକଳିଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 
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ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ ସପନ ', ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
' ଶଂଖ' ପତ୍ରିକାରେ ୧ ୯ ୪ ୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରାପ୍ଯ ସହ ତାଙ୍କ 
ବାପା ବାଙ୍କନିଧ୍ଵ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପାଖକୁ ମାନସିଂହ ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି ପଠାଇଥାନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରେ 
ପୁଅକୁ ଗଳ୍ପଲେଖିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ଦେବାର ନିବେଦନଟିଏ ଥାଏ । ମାନସିଂହଙ୍କ ସେହି 
ଚିଠି, ବାପାଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଏବଂ ଅନ୍ତରର କିଛି ସୂଷ୍ଟିଶୀଳ ଆବେଗକୁ ନେଇ ସେ ଗଳ୍ପ 
ପରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖଚାଲନ୍ତି । ଅନୁଭୂତିର ଉଷ୍ମତା ସହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମେ ଶିଳ୍ପୀମନର 
ଅସଲ ପରିଚୟ ଘେନି ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗେ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଜଣେ ବିଦଗ୍‌ଧ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସେ ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 


ଅଖଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ବିବାର କଲେ ମନେହୁଏ ସେଠାରେ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଗଢ଼ା । ତହିରେ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାତୁର ମନର ପୁଟ ଦେଇ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର 
କଠିଣତା କେଉଁଠି ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି ତ, କେଉଁଠି ତାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସଦ୍ଦିଚ୍ଛାରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତରଳ ମନେ ହୋଇଛି । କଳାମ୍ବକ ଚାହାଣୀରେ ଅଶେଷ ରାଗରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟ କରି 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଗଭୀର ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ତାଙ୍କ ସୂଜନୀଶକ୍ତିର ପଟାନ୍ତର 
ନାହି । 


ଅଖୂଳ ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଥ ସଂକଳନ “ ଝଡ଼ର ଭଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର” 
ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି “ ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଶାପ ”' । “ ଚନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ଏକ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍‌ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ସ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ତାହା ସ୍ଵପ୍ନାତୁର ମନରେ କୁହୁକ 
ଜଗାଇଛି । ତେଣୁ ଚନ୍ଦ୍ରର ରଜତ କାନ୍ତିରେ ସୀମାଦ୍ରି ପାଗଳ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ସହ ତା' ମନର ଭାବନା କୌଣସି ମେଳ ରଖିପାରି ନାହିଁ । ସେଥ୍ରପାଇଁ 
ସେ ନିଦବାଉଳାରେ ଉଠିଯାଇ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଚଉଁରାଟିକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟବଧୂର ରୂପ ଦେଇଛି ତ, 
କେତେବେଳେ ତାକୁ ପୁଣି ଡାକପିଅନର ବେଶରେ ସଜଚ୍ଚାଇଛି । ଏପରି ଖିଆଲରେ 
ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନ ଥାଏ, ମାତ୍ର ଏହା ମନର ଏକ ଲଘୁ ସଞ୍ଚରଣ ଭାବେ ରୂପ 
ନିଏ । “ଯେମିତି ସଂଧ୍ୟା ହେଲେ ଶତଦଳ ଧୀରେ ଧୀରେ ସଙ୍ଗୁଟଚିତ ହୁଏ - ଯେମିତି 
କୃଷ୍ଣନୀରା ଯମୁନା ସହିତ ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀର ସ୍ଵଚ୍ଛଧାରା ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ଯେମିତି 
କୌଣସି ନିୟମ ନ ଥାଇ, କ୍ରମ ରକ୍ଷା ନ କରି ସ୍ଵପ୍ନରେ ତରଳି ମିଶିଯାଏ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵପ୍ନ । ” ତେଣୁ ଏମିତି ଏକ ଜହ୍ନରାତିରେ ପ୍ରେମିକା ରହୁଥିବା ଗାଲ୍ଲିସ ହଷ୍ଟେଲର ପାଇପ୍‌ଧରି 
ସୀମାଦ୍ରି ଉପରକୁ ଉଠେ ଏବଂ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ନ ପାରି ତଳେପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
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କରେ । ଚନ୍ଦ୍ର ହୋଇଯାଏ ଅଭିଶାପ ପରି । ଖୂଆଲି ଜୀବନଟିଏ ଅକାଳରେ ଝରି 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଅଖ୍ବଳମୋହନ ବୋଧହୁଏ ଏପରି ମୁଗ୍‌ଧମନଟିକୁ ଆପଣାର କଳାମ୍ବକ 
ଚାହାଣୀରେ ଧନ୍ୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ “ ଶେଷ ଚୈତ୍ରର ସମ୍ବାଦ' ଗଳ୍ପରେ 
ରତିକାନ୍ତ, ସୁମିତ୍ରାକୁ ଦେଇଥିବା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର ଖୂଆଲରେ ପୁଣି ସେଇ ପାହାଡତଳେ ତାକୁ 
ଦେଖାକରିବାକୁ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ; ପ୍ରାୟ କୋଡିଏ ବର୍ଷ ପରେ । ତାଙ୍କ “ ଲ୍ୟାମ୍୍‌ପୋଷ୍ଟର 
ଇତିକଥା' ଗଳ୍ରଟିରେ ତେଣୁ ପ୍ରତିମା ଆଉ ଯଶୋଦା ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣରେ ହୃଦୟର ଗୀତ 
ଶୁଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି । 


ମଣଷ ମନର ଅଳସଂଛନ୍ଦ ଏବଂ ତା'ର ରୋମାଣ୍ଟତକ୍‌ ଆବେଗରେ 
ଅଖ୍ବଳମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆମ୍ମା ତରଳି ଯିବା ପରି ଲାଗିଛି । ବାସ୍ତବ ଢୀବନର ରୁକ୍ଷ 
ପରିବେଶକୁ ଭୁଲି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚି ରହିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ସେ ଏପରି କଳାମ୍ବକ 
ନିଷ୍ପତି ନେଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରପାଇଁ “ ପକ୍ଷାଘାତ ' ଗଳ୍ପରେ ବିପ୍ଲବୀ “ ସୂର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ଦର୍ଶନକୁ ଭୁଲି “ ଇନ୍ଦିରାଂର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମୋହିତ ମନେହୁଏ । ସେ “ ଇନ୍ଦିରାର 
ଦୁଇଟି ସୁସ୍ତ ଭୂଜଲତା, କପାଳ ଉପରେ ଆଙ୍କି ଦେଲାପରି କେଇଟି ଚୂଣ୍ଠକୁନ୍ତଳ.... ଦୁଇ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଆଖୂପପତାରେ ଯେମିତି ଗହନ ନିଦର ଶୋଭାଦେଖ୍ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍‌ଧ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଏକଲୟରେ ସେ ଚାହିରହେ ନୂତନ ଇନ୍ଦିରାକୁ, ସୁନ୍ଦରୀ ଇନ୍ଦିରାକୁ, ଛନ୍ଦମୟୀ ଇନ୍ଦିରାକୁ ।” 
ସେଥ୍ଵପାଇଁ ତ ତାଙ୍କ “ ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି ' ଗଳ୍ପରେ “ ମଥୁତ ଚମ୍ପକର ସୁରଭି ପରି 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଯେପରି ଘେରିଆସେ ବିସ୍ଵୃତି- ମଧୁର ବିସ୍ବୃତି - ବାସ୍ତବ ଆଉ ସ୍ବପ୍ନର 
ମଝିରେ ଏକ ଅପୁର୍ବ ଦୋଳନ ” । ଅଖ୍ବଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡିକରେ ଏହିପରି କୁଜନ, 
ଏକ ରୋମାଣ୍ଟ କ୍‌ ଅଳସ ଛନ୍ଦରେ ବିଳସିତ ରହି ହାସ୍ୟମୟୀ ଲୀଳାବତୀର ( ଗ୍ରୀନ୍ରୁମ୍‌ ) 
ହାଲୁକାହସକୁ କେବଳ ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ନିର୍ଝରିଣୀର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଏନି, ତା'ର ଇଷତ୍‌ 
ନୀଳଆଖି ଦୁଇଟିରେ ନୀଳ-କମଳର ଭ୍ରମ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେଠାରେ ସୂଜନ ଓ 
ନିଦ୍ରାର ତରଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଗୀତଗାଏ, ଛବି ଆଙ୍କେ- ଆକାଶର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁରେ, ଏପରିକି ଚନ୍ଦ୍ରରେ 
ବି । ଏହି ରୋମାଣ୍ଟକ୍‌ ମନ ଆହୁରି ସୁଗନ୍ଧ ଭରିଦିଏ ତାଙ୍କ “ ଆଷାଢସ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ” 
ଗଳ୍ପଟିରେ । ଯେତେବେଳେ ପଙ୍କଜ, ତନୁଜାର କବରୀରେ ଫୁଲକଦମ୍ବଟିଏ ଖୋସିଦେଇ 
ଚାପାସ୍ଵରରେ କହେ- “ ତୁମେ ଆଜି ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛ ତନୁଢା- ନୂଆ ଆଷାଢ଼ର 
ବାହାରେ ଅନେକ କଦମ୍ବ ଫୁୂଟିଛି- ଆଉ ସେହି କଦମ୍ବର ଛନ୍ଦରେ ଯେପରି ତମେ ବି 
ଆଜି ନୂଆ କରି ଫୁଟିଛ- ନୂତନ ଛନ୍ଦରେ ।”' ସେଥୁପାଇଁ ତ ତାଙ୍କ ' ଶେଷ ଚୈତ୍ରର 
ସମ୍ବାଦ” ଗଳ୍ପରେ ରତିକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ କେବଳ ଜହ୍ନରାତିରେ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ କହିଛନ୍ତି । 
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' ଝଡ଼ର ଭଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର” ଗଳରେ କୃଷସାରଟି ସବୁଜ ତୃଣର ମଦୁଆ ଗନ୍ଧ 
ଆଉ ମାଟିର ମାତାଲ ନିଶାରେ ହଜିଯାଇ ଝଡ଼ର ଭଗଲକୁ ଭଲପାଇ ବସିଛି, ଆଉ 
ଇଗଲଟି ବି ବେଳେବେଳେ ଫୂଲିଫୁଲି କାନ୍ଦିଛିତ, ବେଳେବେଳେ କୃଷ୍ଣସାରର ନିବିଡ଼ 
ସ୍ନେହକୁ ଅନୁଭବ କରି “ ଲୋମ କୂପେ କୂପେ' ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି | ' ହଂସ ସଂଗୀତ” 
ଗଳ୍ପରେ ରମାପଦ ସେହି ଅଳସ-ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଡାକିଛନ୍ତି- “ ଚନ୍ଦ୍ର ତମେ 
ଆସ । ମୋ 'ପାଖରେ ଶୋଇଥିବା ଶ୍ଵେତପରୀର ଆଖିରେ ନିଦର ମଦ ଢାଳିଦେଇ ଯାଅ | 
ଚନ୍ଦ୍ରଅଜୁହାର, ଚନ୍ଦ୍ର ତୁମେ ଆସ | '” 


ଦରଭୁଲା ଅତୀତ ଏବଂ ତା'ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ଅଖ୍ବଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ 
ସ୍ବତିର କାକଳି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ' ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଶାପ” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ସରୋଜ ବୋଧହୁଏ 
ଦଶବର୍ଷ ପରେ ତା ' ର ବନ୍ଧୁ ସୀମାଦ୍ରିର କଥା ମନେପକାଇଛି- “ ଆଜି ବି ସେଇ ବାଲିସବୁ 
ରୂପା ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ଜହ୍ନର କାଉଁରୀ କାଠିରେ । ଆଜି ବି ସେଇ ଗଛସବୁ ସେମିତି 
ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁରଭିମନ୍ତ ରହସ୍ୟ ପରି ।” 
' ଅହଲ୍ୟାର ଇତିବୃତ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ବିଗତ ଦିନର ସ୍ବତି ହି ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଆଉ ସୁମିତ୍ରା ମନରେ 
କଣ୍ଟା ପରି ଫୋଡ଼ି ହୋଇ ଯାଇଛି । ' ଶେଷ ଚୈତ୍ରର ସମ୍ବାଦ' ଗଳ୍ପରେ ରତିକାନ୍ତଙ୍କର 
କୋଡିଏ ବର୍ଷ ତଳର ଅତୀତ ହିଁ ମନେ ପଡ଼ିଛି - “ କୁହ ସୁମିତ୍ରା- ଆଜିକି ଠିକ୍‌ କୋଡିଏ 
ବର୍ଷ ପରେ ଆମେ ଯିଏ ଯେଉଁ ଅବସ୍ତାରେ ଥାଏନା କାହିକି ଆଉ ଥରେ ଯେମିତି ଆମର 
ଏଇଠି ଦେଖାହୁଏ- ଠିକ୍‌ ଏଇ ପାହାଡ଼ ତଳେ- ଏଇଠି ”' | ମନେହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ 
ସମୟ ଅତୀତର ବିଗଳିତ ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଲୁଟି ନେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୃତି ତଥାପି ରହି ରହି 
ପୀଡ଼ା ଦେଇଛି । ନାଟକର ଶେଷଦୃଶ୍ୟ ପରି କିଛି ଆଖିର ଲୁହ, ଅଭୁଲା ଗୀତିଟିଏ ପରି 
ଝରିଯାଇଛି । 

ମନର ଦରଚ୍ଚକୁ ମନରେ ମାରି ଜଣେ ଆଉଜଣକୁ ଝୁରିହେବା ତେଣୁ 
ଅଖ୍ବଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ କରୁଣ ରାଗିଣୀଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । “ ପକ୍ଷାଘାତ' ଗଳ୍ପରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ଇନ୍ଦିରା-ବାହାରକୁ ଏକ ନିଷ୍ଠୁର ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ବିତାଉଥିଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ଭାଷା କମ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନାତୁର ମନେହୋଇନାହିଁ । ' ଅହଲ୍ୟାର 
ଇତିବୃତ୍ତଂ ଗଳ୍ପରେ ସୁମିତ୍ରା ମନର ଗୋପନ କଥାକୁ ସେ ବେଶ୍‌ ସଂକେତାମତ୍ମକ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପଡୋଶୀ ଘରର କୁକୁରକୁ ମାରି ନିଜ ବୈଠକଖାନାରେ ସଜାଇବାର 


ଓଞ୍ୟ ପ୍‌ ୨୫୫ 


ମନେଭାବ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଭଲ ପାଉଥିବା ମଣିଷଟିକୁ ପରାପରି ନିଜ ଅଧ୍ରନରେ ରଖିବାର 


ହଟ ଥା ୬୦ 


ସଂକଳ୍ପ । ସେହିପରି କୁମ୍ଭୀର ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ମାଙ୍କଡର କଲିଜା ( ହୃଦୟ) ଚାହିଁଛି ଏବଂ 
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ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ତା କଲିଜାଟିକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଦେଇଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ବାହାରକୁ 
ସବୁ ଠିକ୍‌ଠାକ୍‌ ମନେହେଉଥିବା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ହଇଚଇ ଅଛି, ତାହା ତାଙ୍କ 
' ହଂସମିଥୁନ ' ଗଳରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟଜୀବନକୁ କମ୍‌ ରଙ୍ଗହୀନ କରିନାହିଁ ! ସେଥୁପାଇଁ ଆସର 
ସରିଗଲାପରେ ରମାପଦଙ୍କୁ ମନେହୋଇଛି ଯେ ସେ ବଞ୍ଚିଥାଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀଙ୍କ 
ଚେହେରାରେ ଫୂଟି ଉଠିଛି ଏକ ବୈଧବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ । 


ଅଖ୍ବଳମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ବହୁ ଆବେଗମୟ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଗୀତିମୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ମଣିଷ ମନର ଖିଆଲ ଏବଂ ତା” ବଞ୍ଚିବାର ଛନ୍ଦ 
ତାକୁ ତନ୍ହୟ କରି ରଖିଛି | ସମୟର କଷଟୀରେ ଅତୀତ ଟାଣି ଦେଇଛି ସୁନାଗାରଟିଏ । 
ସତି ମରିନାହି । ମରିନାହି ବି ଅବଚେତନ ମନର ଆସକ୍ତି । ବାହାରକୁ ଆପାତତଃ 
ଶୂଖ୍ଖଳିତ ମନେହେଉଥିବା ମଣିଷମାନେ ସେଠି ବହୁ ଗୋପନୀୟ ଭାବକୁ ଲୁଚାଇ, 
ଚଳପ୍ରଚଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ଅଖ୍ବଳମୋହନ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟର ପୂଷ୍ଠପଟରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କିଛି କିଛି ବିପରୀତ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ତା'ର ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ ସେଠାରେ ନାନା ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଅଛି । 

' ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି' ଗଳରେ ତେଣୁ ଅଖିଳମୋହନ ନାରୀର ବେପଥୁ ଓ 
ତା'ର ଜାନ୍ତବ ଅନୁଭୁତିଟିକୁ ଅଧକ ସତ୍ୟ ମଣିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ କବି ସୁମନ୍ତ, 
ଡାକ୍ତର ଅଧ୍ଵରାଜ- ମାଂସଭୋଜୀ ଶକୁନର ଦଳ, ସମସ୍ତେ ଆସିଛନ୍ତି ଏଇ ମରାଳୀଟିର 
ବାହୁପାଶରେ ଧରାଦେବା ପାଇଁ । ସେମିତି ବି ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରିରେ ଆସିଥିଲା 
ସୁକାନ୍ତ |” ନାରୀ ଦେହଭୋଗୀ ଲାଳସାରେ ଜଚର୍ଜରିତ ନିହାରିକା ସୁକାନ୍ତ ମନରେ କିନ୍ତୁ 
କୌଣସି ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିନାହିଁ । ବରଂ ନାରୀର ଏହି ବିଭତ୍ସ ସିତ୍କାର ପ୍ରତି 
ଘୂଣା ଆସିଛି ସୁକାନ୍ତର ମନରେ । “ କାଲିର ଶିରିଷ କୋମଳ, କ୍ରୀଡାଚପଳ ଏଇ ନିହାରିକା 
ଆଜି ଯେପରି ଲକ୍ଷ ରୂପଜୀବୀର କ୍ଷୁଧାଧରି ଆକ୍ରମଣ କରିଛି,” ସୁକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ତାହା 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି । ଉପଭୋଗ କରିପାରିନି ' ଗଣ ଭୋଗ୍ୟାର ଏଇ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣକୁ ' । 
କାରଣ ନାରୀକୁ ସେ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଚିହ୍ନିଛି । ବୁଝିପାରିଛି ସେମାନଙ୍କ ମୁକ ଇଙ୍ଗିତ । 
ଆର୍ମିରେ ଥ୍ଵବାବେଳେ ସେ ଦେଖୁଛି “ ସେଠି ସେମାନଙ୍କ ରୂପର ମଦ ଆଉନ୍‌ସ ଆଉନ୍‌ସ 
କରି ବିକ୍ଧି ହୁଏ । ପାଉଣ୍ଟ୍‌ ପାଉଣ୍ଢ୍‌ କରି ନିଲାମ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର ମାଂସ । ” ସେଥୁପାଇଁ 
ତ ସେ ଅନ୍ଧାରରେ ମିଶିଯାଇଛି ମୀନା ସହ । କାରଣ “ ମୀନାର ନିଟୋଳ, ମାଂସଳ 
ତନିମା ଯେପରି ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣେ ମାନବର ଆଦିମ କ୍ଷୁଧା ।” ନାରୀର ଦେହଜ 
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ଅନୁଭୂତି ଓ ତା'ର ମୂକ ସଙ୍କେତକୁ ଅଖୂଳମୋହନ ବେଶ୍‌ ପଢ଼ିପାରିଛନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର 
ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମନର ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ସେଥ୍ରପାଇଁ 
' ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌” ଗଚ୍ଛରେ ଲୀଳାବତୀକୁ ବୁଝି ହୋଇନାହିଁ ତ, “' ସୂଜନ କୁ “ ନିଦ୍ରା' ଲାଗିଛି 
ନିର୍ଝରିଣୀ ପରି ଛନ୍ଦମନ୍ଦ ଏବଂ ସେଦୁହିଁଙ୍କ କଥା ଅନୁମାନ କରି ହୋଇନାହି । ତେବେ 
ନାରୀର ଅବଚେତନ ମନରେ କାମନା-ବାସନାର ମୋହକୁ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଉଖାରି 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତା'ର ଇଙ୍କିତକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ “' ଅକାଳ ବୋଧନ' 
ଗଳ୍ପରେ ' ବେଳା'ର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ନିରାଭରଣ ଦେହସୁଷମାରେ ବିନୟବାବୁ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବେଳା' ହୁଏତ ପ୍ରଥମରୁ କିଛିଟା ସଂକୋଚ କରିଛି, ଆତଙ୍କିତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ମାତ୍ର ସେହି ଆସକ୍ତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏଡିଦେଇ ପାରିନାହିଁ । ପରଦିନ ବିନୟର 
ସବୁ ଅସ୍ତ୍ରିରତା ଓ ଆଶଙ୍କାକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରି “ ବେଳା' ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତଣ 
ଜଣାଇଛି, ସେତେବେଳେ ନାରୀମନର ଗୋପନୀୟତାକୁ ଚିହ୍ନିବା ଆଉ ନଚିହ୍ନିବା ଭିତରେ 
କୌଣସି ତଫାତ୍‌ ରହିନାହିଁ । 


ସେହିପରି ନାରୀର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଏବଂ ତାଂର ଚିରାଚରିତ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ରକୁ ନେଇ 
ଅଖ୍ବପଳମୋହନ କମ୍‌ କୌତୂହଳ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପନ୍ନୀ, 
କେତେବେଳେ ତା ସ୍ଵାମୀର ସବୁତକ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ଆପଣାର ସୁଖଶାନି ' କଥା ଭାବିଛି, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ସେ ସ୍ଵାମୀବିନା ଟିକେ ହେଲେ ଦୁଃଖୂତ ହୋଇନାହିଁ । କେଉଁଠି ସେ 
ତା'ର ସ୍ିଗ୍ଧ କୋମଳ ଅନୁରାଗକୁ ଭୁଲି ଆପଣାର ଅହଂକାରରେ ଫୂଲି ଉଠିଛି ତ , 
କେଉଠି ପୁଣି ସାରାଜୀବନ ସ୍ଵାମୀ ସହ ସୁଖରେ ଦିନ କାଟିବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ଦେଖୁଛି । 
' ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି' ଗନ୍ରରେ ସେ ପତି-ପନୀ ମଧରେ ଏକ ଅବିଶ୍ବାସର ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ନାରୀର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରହେଳିକାମୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ' ନିହାରିକା” 
ତେଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କହିଛି ଯେ - “ଆଉ ଏଇ ରବୀନ୍ଦ୍ର- ତା'ର ବିବାହିତ ସ୍ଵାମୀ- ଯୌବନର 
ପ୍ରାନ୍ତ ସୀମାରେ ଆସି ଆପେ ଆପେ ଧରା ଦେଇଥିଲା ପକ୍ଷହୀନ ପଙ୍ଗୁ ଜଟାୟୁ ପରି - 
ନାରୀର କ'ଣ ବୁଝେ ରବୀନ୍ଦ୍ର । ରକ୍ଷା ରବୀନ୍ଦ୍ର ଆଜି ନାହିଁ । ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇ 
ହୁଏ- ରବୀନ୍ଦ୍ର ପରି ବାଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ଘର କରି ହୁଏ - କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ କରି ହୁଏ ନା- 
କହିହୁଏନା, ତୁମେ ସୁନ୍ଦର ରବୀନ୍ଦ୍ର, ତୁମେ ମହାନ୍‌ ।” ସେହିପରି ତାଙ୍କ “ ଅହଲ୍ୟାର 
ଇତିବୃତ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ସୁମିତ୍ରା ତା' ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ଏତେଟା ମ୍ରିୟମାଣ ନୁହେଁ, କାରଣ 
ଏଣିକି ତା ଯନ୍ନ ନେବା ପାଇଁ ପାଖରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଅଛି । ନାରୀଠାରେ ସେ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ମାନସିକତାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର “ ଆଷାଢସ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ” ଗଳ୍ପଟିରେ । 
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କେତେବେଳେ ୯ ତନୁଜା', ସ୍ଵାମୀ ' ପଙ୍କଜ'ର ଫେରନା ବାଟକୁ ଚାହି ରହିଛି, ତା 
ଆଗମନରେ ଚକିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ପୁଣି ଆଦରରେ ଲୋଟିପଡ଼ିଛି ତା' ବାହୁପାଶରେ 
ତ, କେତେବେଳେ ଗର୍ଜନ କରି କହିଛି ଯେ, ସେ ସ୍ବାମୀର ଖିଆଲ ଆଉ ମର୍ଜିର ପୁତଳିକା 
ହୋଇ ଜମା ଚଳିପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ୯“ ସିଦ୍ଧାର୍ଥର ଉପକଥା' ଗଳ୍ପଟିରେ ପନ୍ନୀ 
ଅହଲ୍ୟାର କଠୋର ଆଚରଣ ଦେଖୁ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାବିଛି - “ ଅହଲ୍ୟା ବୋଧହୁଏ ଏଇ 
ଫାଟକ ପରି ଶକ୍ତ ଆଉ ଦାମ୍ଭିକ ହୋଇଯାଇଛି ଧୀରେ ଧୀରେ । ହୁଏତ ପ୍ରସ୍ତରମୟୀ 
ହୋଇଗଲାଣି । ” ନାରୀର କୋମଳ ହୃଦୟ ଅଖୂଳମୋହନଙ୍କୁ ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନିଳ କରିଛି, 
ତା'ର ବସ୍ତୁବାଦୀ ମୋହ ଓ କଣିଣତା ତାଙ୍କୁ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଆଘାତ ଦେଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ସେ ଗୋଟେ ଯାଯାବରୀ ଜୀବନର ଆକରଷ୍ଷଣରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥକୁ ପନ୍ନୀ ଅହଲ୍ୟାଠାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହି ଆବଦ୍ଧ କୋଠରୀର ମାୟା, ଜୀବନରେ ଅର୍ଥ ଏବଂ ପ୍ରତିପଭିର 
ମୋହ, ସମାଜ ଆଗରେ ନିଜର ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରୁଥିବା ପନ୍ନୀଙ୍କ 
ସହ ସେ ସ୍ଵାମୀ ସିଦ୍ଧାର୍ଥର କୌଣସି ମେଳ ରଖିନାହାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ସେ 
ଏଇ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଇଥିବା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ବେସୁରା ଗୀତକୁ ଶୁଣାଇବା ସହ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସଫଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ମଧୁର ରାଗିଣୀକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୋହ ବିଜଡିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ' ସୁକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଂ ଗଳ୍ପରେ । ସୁକାନ୍ତ ମୁହଁରେ ସେ ଯେଉଁ ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ 
ଦାସଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର କଥା କହିଛନ୍ତି, ତାହା କମ୍‌ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ହୋଇନାହି- “ ଏହି 
ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ଦାସଙ୍କ କଥା ଭାବିଲେ ମନରେ ଅହେତୁକୀ ଭର୍ଷା ଆସେ । ମନେପଡ଼େ 
ସେଇ ଛୋଟ ବଂଲୋଟାଇପ୍‌ ଘରଟିରେ ସ୍ଵାସ୍ତ୍ୟ୍ୟ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାର ନେଇ 
କୂଜନରତ ସେଇ ଦମ୍ପରି । ସ୍କୁନ୍ଦର । ବନର କପୋତ-କପୋତୀ ପରି ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୁଣ୍ତ ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ।” ତେଣୁ ଅଖିଳମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କେବଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟଜୀବନର ବିଭଙ୍ଗତାକୁ 
ବଣ୍ଠନା କରିନାହାନ୍ତି, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ମମତାମୟୀ କୁଳବଧୁ ରୂପେ ବସୁନ୍ଧରାଠାରୁ ଆହୁରି ପ୍ରଶସ୍ତ, 
ଆହୁରି ଉଦାର ହୃଦୟା ଏବଂ ସହନଶୀଳା କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ “ କନିଅପା' ଗଳ୍ଟିରେ | 
ସବୁତକ ଦୁଃଖକୁ ଆପଣାର କରି ତାଙ୍କ କନିଅପା କେବଳ ସୁଖ ଦେବାରେ ହିଁ ସୁଖୀ ହୋଇଛି । 
କେବଳ ପ୍ରେୟସୀ ନୁହେଁ, କୁଳବଧୂଭାବେ ତେଣୁ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତୁଳନା ରହିନାହି ତାଙ୍କ 
' ହଂସ ସଂଗୀତ ଗଳ୍ପଟିରେ । ସେଇ ବିଦେଶୀ ମହିଳା ବନ୍ଧୁ ଜଣକ କହିଲା ପରି - ' ଭାରତବର୍ଷର 
ଏଇ ନବବଧୁ ବେଶର ପଟାନ୍ତର ପୂଥୁବୀରେ ନାହିଁ- ଦେ ଲୁକ୍‌ ସୋ ସୁଇଟ୍‌ ।' 

ପ୍ରକୃତିର ପଟଭୂମି ବେଳେବେଳେ ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ମାୟାଞ୍ଜନ ବୋଳିଛି ଏବଂ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବାତାବରଣ, ପ୍ରକୃତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 
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ଆଣି ଆଉ ଫେରାଇ ନାହି । ମିଷ୍ଟର ଆଉ ମିସେସ୍‌ ଦାସଙ୍କ ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରିମିୟମ୍‌ ଟଙ୍କାକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି ସେ ସପ୍ତାହ ଧରି ବଞ୍ଚିଆସିଛି । ଗଣିକା ମିନା ସହ 
ରାତିଟି କଟାଇବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏଣେ ଅଖ୍ବଳମୋହନ ମିନାର ବାପା 
ସନତ ରକ୍ଷିତ୍‌ର ବଞ୍ଚିରହିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ଆହୁରି ପ୍ରଖର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଖଣ୍ଡେ 
ମାଂସଲଗା ହାଡକୁ ସେ ରେକଟି ଖାଇଛି ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମାଂସପ୍ଲେଟ୍‌ ପାଇଁ ସୁକାନ୍ତ 
ମହାନ୍ତିକୁ ଚାରିଅଣା ପଇସା ମାଗିଛି । ସେଥ୍ଵପାଇଁ ସେ ତା'ର ତିରିଶ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା 
ଶାଲ୍‌ଟିକୁ ମଧ୍ଯ ପାଣିମୁଲରେ ବିକ୍ରିକରି ଦେବାକୁ ତିଳେମାତ୍ର ଦ୍ବିଧା କରିନାହିଁ । କାରଣ 
ଶୀତରେ ବଞ୍ଚିହୁଏ ସିନା ଭୋକଟେ ନୁହେଁ । ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗୀ ସନତ୍‌ ରକ୍ଷିତ୍‌ର ବଞ୍ଚି ରହିବା 
ପାଇଁ ଏ ଯେଉଁ ମମତା ତା 'ଜୀବନର ମାର୍ଗକୁ କମ୍‌ ବ୍ୟାକୁଳ କରିନାହିଁ | ସେ ତେଣୁ 
କହିଛି- “ ମୁଁ ଜାଣେ ବାବୁ, ପତି ମୁହୂର୍ତରେ ମୁଁ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ମୁତ୍ୟୁ ମୁଖକୁ... ପଳେ 
ପଳେ.... | କିନ୍ତୁ ବାବୁ, ପଛକୁ ଟାଣେ ପୁଥିବୀର ମମତା | ଇଢ୍ାହୁଏ, ଆଜି ମଧ୍ୟ ମୁଁ 
ମୋର ବଂଶୀରେ ସୁରର ବନ୍ୟା ଛୁଟାଇ ପାରନ୍ତି ।” ସେହିପରି ବଞ୍ଚିବାର ଉପାୟକୁ 
ଆହୁରି ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ତାଙ୍କ “ ରକ୍ତକଇ' ଗଳ୍ପରେ ' ମିତ୍ରାଂର ଦେହଦାନ 
ନିଷ୍ପତ୍ତିକୁ ଅଛପା ରଖିନାହାନ୍ତି । ବୃତ୍ଧବାପା, ବେକାର ଭାଇ ଆଉ ସାନପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ମିତ୍ରା ତ ଏକମାତ୍ର ଆଶା, ବଞ୍ଚିବାର ନାହିଁ ନଥିବା ଅବଲମ୍ବନ । ସେ ସିନା କର୍ତବ୍ୟର 
ଆହ୍ବାନରେ ଏମିତି ତଳକୁ ଖସିଯାଇ ପାରିଛି { କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଦିନ ଭାଇ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ସହ 
ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ ମିତ୍ରାର ଭେଟ ହୋଇଯାଇଛି, ସେଦିନ ବୋଧହୁଏ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ଏ ସଂପର୍କର ଡୋରୀଟି ତୀବ୍ର ଜ୍ବାଳାରେ ବେଦନାମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ଅଖୂଳମୋହନ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିତାନ୍ତ ବେପରୱ୍‌ା 
କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ଥାଇ ବି ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଖିଆଲରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ରହିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ପାଇବା ହରାଇବା ଭିତରେ କିଛି ତଫାତ୍‌ ରହିନାହିଁ । ବଞ୍ଚିରହିବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନକ୍ସାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସମାଜର 
ଛଳନା, ତାଂର କପଟ ଆଚରଣ ଏବଂ କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଧାରାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ବାଟ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । କୋଳାହଳ ଅପେକ୍ଷା ନିଃସଂଗତା ହି ତାଙ୍କୁ 
ସୁଖ ଦେଇଛି । ତେଣୁ “ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି” ଗଳ୍ପରେ ସୁକାନ୍ତ “ ଚାଲିଛି ଜଣେ 
ନିଃସଂଗ, ଏକାନ୍ତ ପଥଚାରୀ ପରି ' | ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିନ ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବାର ଆୟୋଜନ 
ହୋଇଗଲେ ତା! ର ଖୁସି । “ କେତୋଟି ମୁହୂର୍ତ ' ଗଳଟିରେ “ ଶ୍ରୀକାନ୍' ସେହିପରି ନିତାନ୍ତ 
ଏକାକୀ ମନେ ହୋଇଛି । ସହଜାତ ନିର୍ଜନତା ତାକୁ ଏକପ୍ରକାର ଗ୍ରାସ କରି ବସିଛି । 
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ସମସ୍ତ ଜନଗହଳି ଓ କୋଳାହଳ ଭିତରେ ସେ ତେଣୁ ନିଜକୁ ନିର୍ଜନ ଓ ନିଃସ୍ଵ ମନେ 
କରିଛି । ନିଜକୁ ନିଜେ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ ସେ ନିଜ ପାଖରେ ବି ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଦିଶିଛି । ପ୍ରମାଣ କରିପାରିନାହି ନିଜ ସ୍ଫ୍ରିତିର ସ୍ଵରୂପ । ତାଙ୍କ ' ଲ୍ୟାମ୍ପ ପୋଷ୍ଟର ଇତିକଥା' 
ଗନ୍ଧରେ ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ ଚମକ୍କାର ଲାଗିଛି “ କାହାକୁ ଠିକଣା ନ ଦେଇ ହଠାତ୍‌ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବାକୁ ଏମିତି ' । ଦର୍ଶନ ସିଂହର ଏକାକୀତ୍‌ (ଜନ ଓ ଜନତା) ସେଥପାଇଁ ତା'ର 
ଅସହାୟତାକୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରିଦେଇଅଛି- “ ମନେହେଉଥାଏ ଯେପରି ସେ ଏକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏକାକୀ ଅଭିନୟ କରିଚାଲିଛି ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ନିରାପଦ ଅନ୍ଧକାର ଓ 
ଦୂରତ୍ବରେ ବସି ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ, ନାୟକର ଚରମ ଅସହାୟ ଭାବଟିକୁ ରୋମନ୍ଛନ କରି 
ଆନନ୍ଦ ପାଉଛନ୍ତି । ” ଅଖ୍ମୁଳମୋହନ ବୋଧହୁଏ ଏହି ଅବସରରେ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ଜନତା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ତୁଚ୍ଛା ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ କୌତୂହଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ “ ରକ୍ତକଇ' 
ଗଳ୍ପରେ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ସେଥୁପାଇଁ ବାହାର ଦୁନିଆର ଆଡମ୍ବରକୁ ଭୟ କରିଛି । 
ହାତପାପୁଲିରେ ନିଜ ଆଖିଦୁଇଟାକୁ ଘୋଡ଼ାଇରଖି ସେ ଆଙ୍ଗୁଠି-ଫାଙ୍କରେ ବାହାର ଦୁନିଆକୁ 
ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ ଚାହିଁ ରହିଛି । ତାଙ୍କ “ କନିଅପା' ଗଳ୍ପରେ ବି ସମସ୍ତେ ଥାଉ ଥାଉ “ କନିଅପା' 
ଏକାକିନୀ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି, ସେହି ଗୋଲ୍ପୋଷ୍ଟ ପାଖରେ | 


କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅଖୂଳମୋହନ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ହାତଗଢ଼ା ନୀତିନିୟମ ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ- ଅବିଶ୍ବାସଠାରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବେପରୱା କିମ୍ବା ଉଦାସୀନ ନ ରଖି ତହିରେ 
ସଂପୂକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ବଦଳାଇ ଏଥରେ ତୁମୁଳ 
ପରିବର୍ତନ ଆଣିବାକୁ ବିପ୍ଲବୀ ସାଜିଛନ୍ତି | ବିଶେଷତଃ ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ଏହି ଅବସରରେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟର ପ୍ରଶ୍ଵ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରପାଇଁ 
“' ପକ୍ଷାଘାତ” ଗଳ୍ପରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ - “ ଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ୟକିବିଶେଷର ହିସାବ ରଖେନା | 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଣିତରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଗୁଣିତକ ବାହାର କରାଯାଏ । ଆଉ ସେହି 
ସାଧାରଣ ଗୁଣିତକ ହୁଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦର୍ଶ- ଲକ୍ଷ୍ୟ - ଧୁବତାରା, ଯାହା କିଛି କୁହ |” 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ “ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର କଥା ବହୁ ପଢ଼ିସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ତା' ପାଖରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବ ପଢ଼ିବାରେ ଯେପରି ଅନେକ ବାକି ରହିଯାଏ | “ ଇନ୍ଦିରା' 
ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯୋଗଦେଲା ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ'ର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଏକ ନାହିଁ ନ ଥିବା 
ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖାଯାଏ । “ ଅନ୍ଧଗଳି' ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ପ୍ରଶ୍ଵଟି ଉଠାଇ ସେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ' କ୍ଷିତିଶ୍‌' ତାର ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୃଦୟ (] ୯୮ 


ଭାବପବଣତାକୁ ଭୁଲି ପ୍ରଥମେ କମ୍ରେଡ ସମୀର କଥାରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନକୁ ଆଦରି 
ନେଇଛି । ମାତ୍ର ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦର୍ଶ ତାକୁ ସମୁଦାୟ ବାନ୍ଧି ରଖି ପାରିନାହିଁ । କ୍ଷିତିଶ୍‌ 
ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଆଶାରେ ଅବଶ୍ଯ ପଳାତକ ସାଜିଛି, ଗାଁକୁ ଫେରିଛି, ଗାଁର 
ସୃତିକୁ ମନେପକାଇଛି, ମାତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ ତାକୁ ସହଜରେ ମୁକ୍ତି ମିଳିନାହିଁ । ସମୀର 
ପୁଣି କ୍ଷିତିଶ୍‌କୁ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ କ୍ଷୀତିଶ୍‌ ତାକୁ ବୁଝାଇ 
ଦେଇଛି- “ ଫର୍ଗେଟ୍‌ ଇଟ- ତୁମର ଅଭିଯାନ - ତୁମେ କିଏ ? ତମେ ଜନତାର ଏକ 
ଛୋଟ ଭଗ୍ନାଂଶ- ଏତେ ଛୋଟ ଯେ ତାକୁ ଗାଣିତିକ ଉପାୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତମର ଯେପରି ଏକ ଅନି ଧାନ ଅଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମୋର ଓ ମୋ ପରି 
ଅନେକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିଧାନ ଥାଇପାରେ, ସେ କଥା ଭୁଲିଯାଉଟ କାହିକି 
ତମେମାନେ ?”' ଅଖ୍ବଳମୋହନ ବୋଧହୁଏ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ 
ସନ୍ତ୍ରାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେ ମନେକରିଛନ୍ତି ଯେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଆଦର୍ଶକୁ 
ପାଳନ କଲେ ସେଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇଚ୍ଛା ଆପେ ବଳି ପଡ଼ିଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ 
“ ପକ୍ଷାଘାତ ” ଗଳରେ ଯଦିଓ ପ୍ରଣୟର ମୋହରେ ବଂ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତା' ସାଜିଥିବା “ ଇନ୍ଦିରା”- 
' ଏହା ମନର ଏକ ଅହେତୁକ ଲଘୁସଞ୍ଚାର'” କହି କମରେଡ ସାଜିଛି, କିନ୍ତୁ ' ଅନ୍ଧଗଳି” 
ଗଳ୍ପରେ ଉଭୟ କ୍ଷିତିଶ୍‌ ଆଉ ସମୀରର ଟ୍ରେନ୍‌ର ଚେନ୍‌ଟାଣି ପଳାୟନ ସମୁଦାୟ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟଟିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । କ୍ଷିତିଶ୍‌ ଯେତେବେଳେ କହିଛି- “ ଅନେକ ବର୍ଷ 
ଧରି ଅନ୍ୟର ଆଦେଶ ପାଳନ କଲେ, ଏଥର ଟିକିଏ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ଶିଖ, ଏଥର କଥା 
କହିବାକୁ ଶିଖ ।|୮” ସେତେବେଳେ ସବୁ ଯୁକ୍ତି ସତ୍ତ୍ଵେ କ୍ଷିତିଶ୍‌ ସହ ସମୀରର ଯୋଗଦାନ, 
ସତେ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବିଜୟ ଘଟାଇଛି । 


ମୋଟଉପରେ ଅଖ୍ଳମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ତାଙ୍କ ଗୀତିମୟ ଚାହାଣୀ ଓ 
ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ବେଶ୍‌ ଉଷ୍ମ ଓ ବିଧୁର କରିପାରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା ସହ ତାଂର ମନନଶୀଳ ଆବେଗକୁ ମଧ୍ଯ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ 
ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି, କାରୁଣ୍ଯ ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ବି ରହିଛି | ପାଠକର ମନକୁ ଛୁଇଁଯିବାରେ 
ତାଙ୍କର ଅବାରିତ ଭାଷାଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଜଣେ ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀମନର 
ସବୁତକ ପ୍ରବଣତା ନେଇ ସେ ଜୀବନପ୍ରତି ବିଶେଷ କୌତୂହଳ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କ କଳାମ୍ରକ ଚାତୁରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହୃଦ୍ଯ ମନେହୋଇଛି । ପୁଣି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତୀକର 
ବ୍ୟବହାରକୁ ସମର୍ଥନ କରି ସେ ଏକଦା କହିଛନ୍ତି- ' ଗଳ୍ରେ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ- କବିତାରେ ତ ଆହୁରି ଅନେକ ବେଶୀ- ପ୍ରତୀକ ଗଳ୍ପକୁ ଶାଣିତ କରେ ଏଥରେ 
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ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ତେଣୁ ବହୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତୀକ ଖଞ୍ଜି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ତାଙ୍କ ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପଟିକୁ ବେଳେବେଳେ ଗୋଟେ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ 
କରି ଦେଇଅଛି । ସେହିପରି “ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ” ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଖ୍ୂଳମୋହନ ମଧ୍ୟ ଅନନ୍ୟ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ “ ଅହଲ୍ୟାର ଇତିବୂତ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଟିନ୍ମୟର ମୂତଦେହ ନିକଟରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ସୁମିତ୍ରା । ଅନତି ଦୂରରେ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ । ସ୍ଵାମୀ ମରିଯାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସୁମିତ୍ରା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ତ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ଅଖ୍ୂଳମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି- “ ଧନୁଗୁଣର ଦୁଇ ଆକୃଷ୍ଟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୁମିତ୍ରା ଓ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ- 
ଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ତା'ର ଦୁଇକୋଟିରେ ଯୁକ୍ତ କରି “ ଚିନ୍ମୟ” ଶୋଇ ରହିଛି- ପ୍ରଶାନ୍ତ, 
ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ନ, ସୁନ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପରି । ” 

ଏହିପରି ଅଖୂଳମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଅସପନ୍ବନ ଆସନ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବର ଆବେଗମୟ 
ସ୍ଥିତି, ଭାରତୀୟ ପରଂପରା ସହ ପରିବର୍ତନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜଗତର 
ମୋହଠାରୁ ଚେତନାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ପୂଥକ ବ୍ୟାପ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିଛି । ସବୋପରି ଏକ ସୂଜନଶୀଳ ମହିମାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ଓ ପ୍ରାଦେଶିକତାକୁ ଲଙ୍ଘି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ବିସ୍ତାର ଆଣି ଦେବାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଲେଖକ । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ “ କାନାଡ଼ା 
ଯାତ୍ରା ଓ ସେଠାରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ରହଣୀ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 
ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆମେରିକା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପର ପଟ୍ଟଭୂମି । ବିଦେଶରେ ବହୁକାଳ 
ଥାଇ ସେ ସେଠା ଲୋକଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଭାଗୀଦାର ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରାର ସ୍ପନ୍ଦନ ବାରିଛନ୍ତି । ଏଣେ ଏତିହ୍ୟ ସୂତ୍ରରେ ହାସଲ କରିଥିବା ଭାରତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ପୁଣି ତାଙ୍କ ରକ୍ତଗତ । ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଚିନ୍ତା ସହ 
ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ମିଳାଇ ଦେଖିବା ବେଳେ ତାଙ୍କ ଭୁଲ୍‌ ଠିକ୍‌ ଧାରଣାର ବହୁ ପରିବର୍ତନ 
ଆସିଛି ଏବଂ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ଆବଦ୍ଧ ରହି ସେ ନିଜ ଚେର ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ପ୍ରାଚ୍ୟ- ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ସଂଘାତ ହି ହୋଇଛି 
ଏକ ନୂତନ ଉପଲବ୍୍‌ଧ୍ଵର କଥା । 


କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଲିଖ୍ବତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଟ୍ଟଭୂମିର ଗଳ୍ପଟିଏ ନିଆଯାଉ- ' ଯଶୋଦାର 
ଶୋକ” । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ସବୁ ଥାଇ କିଛି ନଥିଲା ପରି ଏକ ହାହାକାର ଭାବ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । “ ମିସେସ୍‌ ଏଓଲାଣ୍ଡଙ୍କୁ ଯେପରି ଲାଗେ 
ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ସେ ଏକାକିନୀ, କେହି ତାଙ୍କର ସାଙ୍ଗସାଥୀ ନାହାନ୍ତି, କେହି ତାଙ୍କର 
ବଞ୍ଚିବା ମରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି | ସେ ଯେପରି ଅନାଦି କାଳରୁ ଅଭିଶପ୍ତରା' ( ଅରଣ୍ୟ 
ଓ ଉପବନଂ-ପ୍ୂ ୭)। ଏହି ଅନୁଭବର ଦୁଃଖ ଲିସା ଓ୍ବଲାଣ୍ଡିଙ୍କର ଏକା ନୁହେଁ, ଏହା 
ଆମେରିକାର । ନୀ ସମାଜ, ନୀ ଧାମିକ ଲୋକେ କେହି ସମସାୀଯାଟିକୁ ବୁଝି ପାରନ୍ତି । 
ଏମାନେ ଏପରି ଏକ ଜାତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ସଭ୍ୟତା ମଣିଷକୁ ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଭିତରେ ମାରିବାକୁ ବସିଛି । ତେଣୁ ସବୁ ଥାଇ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ବ୍ଯଥା ଭୋଗୁଥିବା 
ଏଇ ମଣିଷଟି ମନୋଜଠାରେ ନିଜର ସ୍ଵେହ ବିନିମୟ କରିଛି । ମା'ର ହୃଦୟ ଅସରନ୍ତି 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାରେ ଭରପୂର । ତାଙ୍କୁ ଲାଗିଛି, ଏତେଦିନ ଧରି ସେ ଯେଉଁ ସ୍ନେହ ଓ 
ବାସ୍ପଲ୍ୟକ୍‌ ଝୁରି ହେଉଥିଲେ, କେବଳ ଏହି ଭାରତୀୟ ଯୁବକଟି ହି ତାହାକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ଵ 
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ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ତେଣୁ ବହୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତୀକ ଖଞ୍ଜ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ତାଙ୍କ ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପଟିକୁ ବେଳେବେଳେ ଗୋଟେ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ 
କରି ଦେଇଅଛି । ସେହିପରି “ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ" ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଖ୍ୂୂଳମୋହନ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ' ଅହଲ୍ୟାର ଇତିବୂତ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଟିନ୍ମନୟର ମୂତଦେହ ନିକଟରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ସୁମିତ୍ରା । ଅନତି ଦୂରରେ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ । ସ୍ଵାମୀ ମରିଯାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସୁମିତ୍ରା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ତ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ଅଖୂଳମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି- “ ଧନୁଗୁଁଣର ଦୁଇ ଆକୃଷ୍ଟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୁମିତ୍ରା ଓ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ- 
ଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ତା'ର ଦୁଇକୋଟିରେ ଯୁକ୍ତ କରି ' ଚିନ୍ନୟ' ଶୋଇ ରହିଛି- ପ୍ରଶାନ୍ତ, 
ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ନ, ସୁନ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପରି । ” 

ଏହିପରି ଅଖୂଳମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କର ଅସପନ୍ନ ଆସନ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ଆବେଗମୟ 
ସ୍ଥିତି, ଭାରତୀୟ ପରଂପରା ସହ ପରିବର୍ତନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜଗତର 
ମୋହଠାରୁ ଚେତନାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ପ୍ଥକ ବ୍ୟାତ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିଛି । ସର୍ବୋପରି ଏକ ସୂଚ୍ଚନ ଶୀଳ ମହିମାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ଓ ପ୍ରାଦେଶିକତାକୁ ଲଙ୍ଘି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ବିସ୍ତାର ଆଣି ଦେବାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଲେଖକ । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ' କାନାଡ଼ା! 
ଯାତ୍ରା ଓ ସେଠାରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ରହଣୀ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 
ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆମେରିକା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ବହୁ ଗନ୍ଥର ପଟ୍ଟଭୂମି | ବିଦେଶରେ ବହୁକାଳ 
ଥାଇ ସେ ସେଠା ଲୋକଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଭାଗୀଦାର ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରାର ସ୍ପନ୍ଦନ ବାରିଛନ୍ତି । ଏଣେ ଏତିହ୍ୟ ସୂତ୍ରରେ ହାସଲ କରିଥିବା ଭାରତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ପୁଣି ତାଙ୍କ ରକ୍ତଗତ । ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଚିନ୍ତା ସହ 
ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ମିଳାଇ ଦେଖିବା ବେଳେ ତାଙ୍କ ଭୁଲ୍‌ ଠିକ୍‌ ଧାରଣାର ବହୁ ପରିବର୍ତନ 
ଆସିଛି ଏବଂ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ଆବଦ୍ଧ ରହି ସେ ନିଜ ଚେର ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ପ୍ରାଚ୍ୟ- ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ସଂଘାତ ହି ହୋଇଛି 
ଏକ ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧ୍ର କଥା । 


କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଲିଖ୍ମତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ0ଟ୍ଟଭୂମିର ଗନ୍ଧଟିଏ ନିଆଯାଉ- ' ଯଶୋଦାର 
ଶୋକ” । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ସବୁ ଥାଇ କିଛି ନଥିଲା ପରି ଏକ ହାହାକାର ଭାବ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । “ ମିସେସ୍‌ ଓଲାଣ୍ଡଙ୍କୁ ଯେପରି ଲାଗେ 
ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ସେ ଏକାକିନୀ, କେହି ତାଙ୍କର ସାଙ୍ଗସାଥୀ ନାହାନ୍ତି, କେହି ତାଙ୍କର 
ବଞ୍ଚିବା ମରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି । ସେ ଯେପରି ଅନାଦି କାଳରୁ ଅଭିଶପ୍ତା' ( ଅରଣ୍ୟ 
ଓ ଉପବନଂ-ପୂ ୭)। ଏହି ଅନୁଭବର ଦୁଃଖ ଲିସା ଞ୍ବଲାଣ୍ଡିଙ୍କର ଏକା ନୁହେଁ, ଏହା 
ଆମେରିକାର । ନୀ ସମାଜ, ନୀ ଧାର୍ମିକ ଲୋକେ କେହି ସମସ୍ଯାଟିକୁ ବୁଝି ପାରନ୍ତି । 
ଏମାନେ ଏପରି ଏକ ଜାତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଓ ସଭ୍ୟତା ମଣିଷକୁ ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଝିତଃରେ ମାରିବାକୁ ବସିଛି । ତେଣୁ ସବୁ ଥାଇ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ବ୍ଯଥା ଭୋଗୁଥିବା 
ଏଇ ମଣିଷଟି ମନୋଜଠାରେ ନିଜର ସ୍ଵେହ ବିନିମୟ କରିଛି । ମା'ର ହୃଦୟ ଅସରନ୍ତି 
ବାସ୍ପଲ୍ୟ ମମତାରେ ଭରପୁର । ତାଙ୍କୁ ଲାଗିଛି, ଏତେଦିନ ଧରି ସେ ଯେଉଁ ସ୍ନେହ ଓ 
ବାସ୍ପଲ୍ୟକ୍‌ ଝୁରି ହେଉଥିଲେ, କେବଳ ଏହି ଭାରତୀୟ ଯୁବକଟି ହି ତାହାକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ବ 
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ପାରିବ । ମାତ୍ର ଗୋଟେ ପଟେ ଆମେରିକୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଆକଷ୍ଷଣ, ଗାଲିଫ୍ରେଣ୍ଡର 
ଡାକରା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପଟେ ମା'ର ଡାକ । ଯଶୋଦାଙ୍କ ଡାକ | ଶେଷରେ ମନୋଜ ବୁଝି 
ପାରିନାହିଁ ଲିସା ଞ୍ଚିଲାଣ୍ଡିଙ୍କ ମା'ମନଟିକୁ । ଯଶୋଦାର ଗଲାପୁତ୍ର ଆଉ ବାହୁଡ଼ିବ ନାହି । 

ମନେହୁଏ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମନରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଆକର୍ଷଣକୁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଶ୍ଲେଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହି ଦେଖୁଛନ୍ତି । ନିଜ 
ଚେର ପ୍ରତି ଥିବା ସମ୍ପର୍କ ହିଁ ମାଂର ଆକର୍ଷଣ । ମନୋଜ ତା'ର ଡାକକୁ ଏଡି ଦେଇ 
ଯିବା ଅର୍ଥ ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆବେଗଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା । ତେଣୁ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଏହି 
ଗଳ୍ପଟିରେ ଜୀବନର ନାଟକୀୟ ଗତିଟିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚୁପ୍‌ ରହିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ତହିରେ 
କିଛି ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ ହି ସ୍ଥିର କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସଭ୍ୟତାର ସବୁ ବାହ୍ୟ ଆଲୋଡ଼ନ ଓ 
ପ୍ରାପ୍ତି ଭିତରେ ଆଉ କିଛି ଅଭାବ ତଥାପି ରହିଯାଏ, ଯା'ର ଡାକ ଭିତରୁ ହି ଶୁଭେ | 
ସେ ଯେପରି ଆମେରିକୀୟ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଶୁନ୍ୟ ସ୍ଫ୍ରାନଟିଏ ଥିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ହୃଦୟ ଭିତରେ ଗୁମୁରି ଉଠୁଥିବା ତା'ର କାରୁଣ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଶୁଣି ପାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ସଭ୍ଯତା ବ୍ଯବହାରିକ ଜୀବନର ବହୁ ଅଭାବକୁ ସିନା ଘୋଡ଼େଇ 
ଦେଇପାରେ, ମାତ୍ର ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ପୁଣ୍ତାଙ୍ଗ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେନା । 
ତେଣୁ ଗାଳ୍ପିକ ମିଶ୍ର ଏଠାରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଶୋଇ ରହିଥିବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାକୁ 
କିଛିଟା ଚିଆଁଇ ଦେବାର ଯନ୍ନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ହି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଟିର ମହିମା ପ୍ରକଟନ 
କରିପାରିଛି । 

ଉକ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି “ ଟ୍ରୋଜାନ ଅଶ୍ଵ' । 
ଆମେରିକାର ଛୋଟ ପିଲାଟିଏ ଅଳି କରି ବସେ ତାର ଖେଳଣା ଦାମିକା ଗନ୍‌ଟିଏ ପାଇଁ, 
ପାୱାାରଯୁକ୍ତ ନମ୍ବରଟିଏ ପାଇଁ, ନହେଲେ ବ୍ୟାଟ୍‌ ମୋବିଲ କି ବ୍ୟାଟରିଙ୍ଗ ପାଇଁ । 
ଆମେରିକାର ସାହିତ୍ୟିକ, ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଓ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀ ଏସବୁ ଖେଳଣା ନେଇ କିଛି 
ପ୍ରତିକୂଳ ମତ ଦିଅନ୍ତି ନାହି । ବରଂ ସେମାନେ କହନ୍ତି ଯେ “ ପିଲାଏ ଏପରି ଖେଳଣା 
ଖେଳି ନିଜର ଅନ୍ତନିହିତ ବଦ୍‌ଗୁଣକୁ, ଧ୍ଵଂସାମ୍କ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବାହାର କରିଦେବା ଉଚିତ୍‌: 
( ଅରଣ୍ୟ ଓ ଉପବନ-ଘପୁ ୨୮) | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାରେ ବିକଶିତ ବିଜ୍ଞାନର ଚମକ୍କାରିତା 
ଓ ଟେକ୍‌ନୋଲୋଜିର ଉନ୍ନତି ଆଜି ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ . ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । 
ଏମିତି ଏକ ଖେଳଣା କାଠର ଘୋଡ଼ାଟିଏ ‹ ଟ୍ରୋଜାନ ଅଶ୍ଵ” ହିଁ ସେଦିନ ଟ୍ରୟ ନଗରୀର 
ଧ୍ବଂସ ସାଧନ କରିଥିଲା । ଆମେରିକାର ସଭ୍ୟତା ନିଜ ପିଲାମାନଙ୍କ ହାତରେ ମାରାତ୍ମକ 
ଜିନିଷର ଖେଳଣା ଧରାଇଛି । ଖେଳ ଖେଳୁ ସୁପରମ୍ୟାନ ସାଜିଥିବା “ପଲ୍‌” ତା 
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ସତଛୁରାରେ ଆଘାତ କରିଛି ବର୍ପଗନ୍‌ ଧରିଥିବା ବ୍ୟାଟ୍‌ମ୍ୟାନ “ ବବି”କୁ ¦ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାର ନିଶା ବବିକୁ ହିଂସ୍ର କରିଛି । ଟିଭିରେ ବ୍ୟାଟ୍‌ମ୍ୟାନ ଓ ରବୀନ୍‌ଙ୍କ ଆମେରିକାର 
ଆତତୀୟ ମାନଙ୍କ ସହିତ ମୁଷ୍ଚିଯୁଦ୍ଧ ବବିକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । ଶେଷରେ 
ଆତତାୟୀର ଗୁଳିମାଡ଼ରେ “ କେନେଡ଼ି'ଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ କେବଳ ଆମେରିକା ପାଇଁ ନୁହେଁ, 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ ଏକ ଦୁଃସମ୍ବାଦ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ଅବସରରେ ଗାଳ୍ିକ ମିଶ୍ର 
ଆମେରିକାର ହିଂସ୍ର ମନୋଭାବ ସହିତ ଭାରତୀୟ ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅହିଂସା 
ନୀତିର ତୁଳନା କରି ବସିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଗତି, ଅଶ୍ରୁ, ଉଦ୍‌ବିଗ୍ନତା ଓ 
ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହିଁ ଚାହିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଧ୍ଵଂସାମ୍ମକ ପ୍ରବୃଭିର ବିକାଶ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅହିଂସା ନୀତି ହିଁ ବିଶ୍ଵକୁ ରକ୍ଷା କରି ପାରିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହୋଇଛି । 


ଏ'ତ ଗଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଟ୍ଟଭୂମିର କଥା । ତେବେ ଭାରତ ଭୂମିରେ କେତେକ 
ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଆଣି ବିଚାର କଲାବେଳେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଦର୍ଶନର 
ଗଭୀରତାକୁ ହିଁ ଅଧ୍ବକ ଛୁଇଁଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ଛଳରେ କିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଲୋକେ ଆମ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେଠି ପରସ୍ପର ଜୀବନପଣିଆ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ହୋଇଛି ଗାଛ୍ଧ କଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ଜାରାଶବର ” ଗଳ୍ପଟିକୁ 
ନିଆଯାଉ । ଗଳଟିରେ ଜେମ୍‌ସ ସାହିବ ଚାଲିଚଳଣରେ ଯେପରି ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଭାବ 
ମଧ୍ୟରେ ହଜି ଯାଇଥିବା ଜଣେ ଖିଆଲୀ ଲୋକ ପରି ଲାଗନ୍ତ । ଏଠାକାର ସରଳ 
ନିରୀହ ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଦେବତାକୁ ଏପରି ହସ ହସ ଠାଣିରେ ଭାବମୟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଯା'ର ଆକର୍ଷଣ ସହଜରେ ଏଡିଦେଇ ହୁଏ ନାହି | ‹ ଏଠି ତ ବୁଵିର 
କଥା ନୁହେଁ, କିମିୟାର କଥା, ଯାଦୁମନ୍ରର କଥା', (ଭୁଗୁ ସଂହିତା-ପୁ ୩୫) | ମାତ୍ର 
ଯେଉଁ ମୁର୍ଭିର ମହିମା ତାଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁଟିଏ କରିଦେଇ ପାରିଥାନ୍ତା ତାକୁ ହି ସେ ଚୋରି 
କରିନେଲେ । ହେଲେ ଚତୁର୍ଭୁଜ ବିଷ୍ଣୁମୂର୍ଭିଟିର ନିରଙ୍କୁଶ ବିକାଶକୁ ଏଡିଦେଇ ହେବନାହି । 
ପାରିନାହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଜେମ୍‌ସ ସାଇବ । ଚୋରିର ଅନ୍ତିମ ଅବସରରେ ` ତାଙ୍କ ନାକ ପାଖକୁ 
ହଠାତ୍‌ କୌଣସି ଫୁଲର ବାସ୍ନା ଓ ଆଖି ଆଗକୁ ଆକାଶ ନୀଳିମାର ଚେନାଏ ଆଉ ପଦ୍ମ 
ପାଖୁଡାର କୋମଳତା ଚାଲି ଆସିଲା ।” (ଭୂଗୁ ସଂହିତା-ପୁ ୩୮) କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଅନୁଭବ ଏଠାରେ ଏକ ମାୟାମୟ ଅସତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ଭିତରର ମହକକୁ ଆଘ୍ରାଣ 
କରିଛି; ସଂସାର ମଧ୍ୟରେ ନିମଗ୍ନ ରହି ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ ଛୁଇଁଯିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏକାନ୍ତ ଆଶାବାଦୀ । ଯେ କୌଣସି ମଣିଷ ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବାର ଜ୍ବାଳା ତା'ର 
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ବାସ୍ତବତା ହୋଇଯାଏ ସତ, ମାତ୍ର ତା'ରି ଭିତରେ ବି ସେ ବଞ୍ଚିବାଠାରୁ ମରିବା ଯାଏ 
ସବୁତକ ଚିତ୍ରିତ ଚାଦରକୁ ଘୋଡ଼ି ହୋଇ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଖୋଜେ, ଯାହା ତା ଭିତରର 
ଚେତନା ଭିତରୁ ହିଁ ପ୍ରକଟି ଉଠିଥାଏ । ପ୍ନଥବବୀର କୌଣସି ରାଜ୍ୟ ବିଜୟ ନୁହେଁ, ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବିଜୟ ହିଁ ସେତେବେଳେ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । 


ତେବେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଲ୍ୟ ହ୍ରାସ ପ୍ରତି ଯେ ଏକ ଶ୍ଳେଷ 
ସୂଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି ଏ କଥା ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଏଠି ଅସମ୍ଭବ ଭିଡ଼ 
ଅଥଚ ସେଇମାନଙ୍କ ନିଃଶ୍ଵାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସରେ ସାରା ବାତାବରଣ ଧୂଆଁଳିଆ । ଭିତରର ଚେତନା 
କଳୁଷିତ ଅଥଚ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଏକ ରୀତିମତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧର୍ମାଚରଣ ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଏହିପରି ଫାଙ୍କା ସ୍ଵଭାବ । ସେଥ୍ରପାଇଁ 
ପରମହଂସଙ୍କ ମୂର୍ଭିଟିକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେବା ପାଇଁ ଜ୍ୟୋତି କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହି । ଭାରତୀୟ 
ମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ଏ ଯେଉଁ ତଫାତ ଦେଖାଦେଇଛି, ତାହା “' ମୁଖା' ଗଳରେ ସେହି 
ବିଦେଶୀ ପର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କ ମନରେ ବିସ୍କୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି- ' ଏମାନଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏତେ 
ସୁନ୍ଦର ମୁଭି, ଅଥଚ ଏମାନଙ୍କର ଏପରି ବ୍ୟବହାର ? ଏମାନେ ଭାରତୀୟ ନୁହନ୍ତି, 
ଆଉ କିଏ ସବୁ ।' ବଡ଼ ଅଭୁତ ଦେଶ ସତେ । ବୁଝି ହୁଏନା ଏ ଦେଶକୁ । 


ତେବେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ତଥ୍ୟକୁ ଏପରି ଏକ କୌଶଳରେ ଗୁନ୍କି 
ବସିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଦିବ୍ୟ ସଚେତନତା ଅନ୍ତନିହିତ ରହିଛି ¦ ପ୍ରାଚ୍ୟ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂଘାତ ମଧ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟର ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସକୁ ହି ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇ ବସିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ କେତେକ ଗଜ୍ପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇଛି ମଣିଷର ଗତି-ମୁକ୍ତିର କଥା । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ମଣିଷ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଏଠାକୁ ଆସିନାହିଁ । ତାଠୁଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କେହି ତାକୁ ସେଇ 
ଜାଗାରୁ ଟାଣିଆଣିଛି । ସେଥ୍ଵପାଇଁ ଏଠି ପରମହଂସଙ୍କ ସତ୍ତାକୁ ଲୋପ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହି । ସେଠାରେ ଥିବା ଜଣ୍ଜରଟି ସେହି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ନିଶାଣ ହୋଇଯାଇଛି, 
ଯାହା ଧ୍ଵଂସକାରୀକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସଚେତନ କରିଦିଏ । ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପଚାରିଥିବା 
ପ୍ରଶ୍ନଟି “‹ ଭଶ୍ଵର କାହାନ୍ତିଂର ଉତ୍ତର ସେତେବେଳକୁ ଆପେ ଆପେ ମିଳି ସାରିଥାଏ । 
ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ଶରୀର, ସ୍ଵର, ରାହା ଓ ହୁଙ୍କାର ସରି ସରି ଆସେ, ସଂସାରରେ 
ଉଦଶ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ, ଯେତେବେଳେ ଦୂରରେ ମହନାର ବଂଶୀ ସ୍ଵର ଶୁଭେ, 
ସନ୍ଧ୍ୟା ନଇଁ ଆସେ ପ୍ଣଥୁବୀରେ । ତେଣୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିଛି ଯେ ଏଠି ସବୁ 
ପାଥିବ ରଙ୍ଗ ଓ ରୂପର ବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ ବି ଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟେ, ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତିରେ 
ନୂତନ ସ୍ପୂରଣ ସୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହା ଯେପରି ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିକାଶ । 
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କିଛି ଭାବ ଓ ବିଶ୍ଵାସ, କିଛି ଅନୁଜାରିତ ଶବ୍ଦର ଢେଉ, କିଛି ଫୁଲ ଏବଂ ତା 'ର ବାସ୍ନା 
ସବୁକୁ ଆଘ୍ରାଣ କରିବାର ଆବେଗଟି ମଣିଷର ହୃଦୟରେ ଗୋପନ ରହିଛି ଏବଂ ତାହା 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ବେଳେବେଳେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ତାହା ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ଏବଂ ବାହାରକୁ 
ତା'ର ପ୍ରକମ୍ପ ମଧ୍ୟ ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ । ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ “ ଜ୍ୟୋତି ' ପୁନ ବାର 
ପରମହଂସଙ୍କୁ ଦେଖିପାରେ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମା ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଟି ଅପାର ଆନନ୍ଦରେ ନିଜକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଥାଏ । ସେଠି ସବୁତକ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଲୋଭକୁ ପେଟରେ ପୁରେଇ ଦିଅଁ ଦର୍ଶନ 
କରୁଥିବା ସାଧାରଣ ଯାତ୍ରୀ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭବରେ କେବଳ ଏପଟ ସେପଟ ହେଉଥାନ୍ତି । 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଗଳ୍ପଗୁଡିକରେ ରହିଛି ଜୀବନର ଏକ ଅଲୌକିକ 
ବିସ୍ତାର । ତାଙ୍କ ମତରେ ସ୍ପଷ୍ଟି ରହସ୍ଯମୟ ଏବଂ ଏଥିରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଯିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁ ଦେଖି ଆମୋଦିତ ହେବା ତା'ର ସ୍ଵାର୍ଥ ସତ ମାତ୍ର 
ଭାଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେଥିରେ ନିଜକୁ ସୁନ୍ଦର କୁହାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଭିଆଣ କି 
ଭିତରର ମହକକୁ ଦେଖାଯାଇ ପାରେନା । ସଭ୍ୟତାର ସଂଚାର ମଣିଷକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି 
ରଖେ । ତେଣୁ ସେହି ଜଟିଳ ଓ ସନ୍ଦିଗ୍‌ଧ ଜୀବନଯାତ୍ରାରୁ ମୋହମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବାର୍ତା । ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ତାଂର ଆକର୍ଷଣକୁ ଲୋପ କରି ଜୀବନର ଗତି 
ନିର୍ଧାରଣ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଆମେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କଥାବାର୍ତା ହେଉଛେ ତା' ସହିତ 
ଏକାନ୍ତ ନ ହୋଇ, ଭିତରର ଚେତନା ସହିତ ଏକାମ୍ବ ହୋଇଗଲେ ତାହା ମଣିଷକୁ ରକ୍ଷା 
କରିପାରିବ । ତେଣୁ “ କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଗଳ୍ପରେ ସେ ଜଣେ ବିଦେଶିନୀ ଯୋଷେଫିନ୍‌କୁ 
ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - “ ଶିବ ହିଁ ସତ୍ୟ, ସମୟ ଭିତରର କଥା ପରମ କଥା 
ନୁହେଁ, ଆମକୁ ସମୟାତୀତ ହେବାକୁ ହେବ....., ତୁମେ ଏ ଶରୀର ନୁହଁ ତୁମେ 
ଚୈତନ୍ୟ... ଏ'" ତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଭୂତି | ” ମାତ୍ର ସେଇ ଅନୁଭୂତିର ଅର୍ଥ 


ପଚାରିଥିଲା ଯୋଷେଫିନ । ତା'ର ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ତର ଏ ଯାଏ ମିଳନ । 


_ ଥି 
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ଅନ୍ଧ -ଅନ୍ଧକାର ଏବଂ ସୁର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ବେଳ 


ମନୋଜ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦୀ ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ପାଠକମାନଙ୍କର ସମାଦର ଲାଭ କରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନେହୁଅନ୍ତି, 
ସେତିକି ବି ଅନନ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ 
ଆବେଗାନୁସାରୀ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିରୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଚାଙ୍ଗ ଜୀବନର 
ଉପଲବ୍‌ଧୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତାଙ୍କ କାହାଣୀଧର୍ମୀ କଥନଭଙ୍ଗୀ ଅବଶ୍ୟ 
ବେଳେବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀର ପରମ୍ପରାକୁ ମନେପକାଇଦିଏ । 
ତେବେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସତା ସତର୍କ ଏବଂ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ନିୟତ ସଂଯତ 
ମନୋଜଙ୍କ ଉପସ୍ଫ୍ରାପନା ଶୈଳୀ କେବଳ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହି । 
ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୌରବ ହେଉଛି ତା'ର ମାନବୀୟ ଭାବବେଗ । 
ତାଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ମହିମାରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଏକ ଭାବୋଦୀପ୍ତ ଆଲୋକବିନ୍ଦୁ ପରି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ହିଁ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଓ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଦୂରକରି 
ସ୍ଵୟଂ ଏକ ବଣ୍ଠବିଭାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ କିଛି ଜୀବନର 
କଳୁଷତା ତଥା ତା'ର ସାମାଜିକ ଦୁର୍ଗତି ପଦାରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ମାତ୍ର ସେଠି ତାହା ସ୍ଥିର 
ହୋଇ ନ ଯାଇ କ୍ରମଶଃ ଚେତନାସ୍ତରକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇ ଚାଲେ ଏବଂ ଯାହା କିଛି 
ଅସତ୍ୟ ଓ ଅପଚୟକୁ ଅପଦସ୍ତ କରିଥାଏ । ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହିଁ ସେଠି ମଣିଷ 
ଜୀବନର ପୁଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆକ୍ବିବସେ ଏବଂ ତାହା କେବଳ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଭୂମିକା 
ନିରୁପଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରକୃତରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅନୁଭବସ୍ତରଟି ବେଶ୍‌ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ନିପୁଣ । ମଣିଷର ଅନ୍ତଲୋକକୁ ଛୁଇଁଯିବାରେ ତାହା ଅଧ୍ରକ ତପ୍ପର । ଭିତରର ସ୍ପର୍ଵାକୁ 
ଉଖାରି ଦେଖିବାରେ ସେ ଯେପରି ଅଭ୍ୟସ୍ତ, ତହିରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରଲେପ ଦେଇ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସୁଧାରି ନେବାରେ ସେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ମଣିଷର କ୍ରୋଧ ଏବଂ 
ତା'ର ପାଶବିକ ପ୍ରବୃଭି ସବୁକୁ ଚର୍ଚ୍ଚା କଲାବେଳେ ସେ ତହିଁରେ ସ୍ନେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ମଣିଷର ଦୁଷ୍କର୍ମ ଓ ତାଂର ବେଦନାଦଗ୍‌ଧ ମନର କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ତାହା ହି ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସେଠି ଦଂଶନଟି ଥାଏ ବଡ଼ ଚମତ୍କାର, 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଟି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ମନେହୁଏ । 
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ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସଂଗତି ଓ 
ତହିରେ ଥିବା କେତେକ ବିରୋଧାଭାସକୁ ଚିତ୍ରମୟ କରିଛନ୍ତି । ସେଠି ବି ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ଦ୍ଵିରୁକ୍ତିକୁ ନିଳ୍ଧକ ସତ୍ୟର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଗଳ୍ପ ଜୀବନର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧରେ ପରୀକ୍ଷିତ । ସେଠାରେ ଜୀବନର ମୁହଛନା ଯେପରି 
ବିଗଳିତ ମନେହୋଇଛି, ତା'ର ବାସ୍ତବତା ମଧ ସେହିପରି କଠୋର ମନେହୋଇଛି | 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଥିବା ଅସରନ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ହି ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଗଳ୍ପ କହିବାର ସଫଳତା ଆଣିଦେଇଛି । 
ସବୁ ଭଲ-ମନ୍ଦ ବ୍ୟତିରେକ ତେଣୁ ସେ ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆର ମୋହଟିକୁ 
ଏଡିଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ମନୋଜ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଭିତରେ ମାନବିକତାର 
ଉଦ୍ରେକ ଘଟାଇପାରିଲେ ଯାଇ ତା 'ର ସବୁ କୁମ୍ଭିତଭାବର ସମାଧାନ ଘଟିପାରିବ | ତେଣୁ 
ସେହି ସନ୍ତାପିତ ଜୀବନକୁ ସେ ମାନବୀୟ ଶୁଶ୍ୁଷାରେ ସାନ୍ଗ୍ବନା ଦେବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି । 
ଜୀବନର ଇତରତାକୁ ପରିହାର କରି ତାହା ସେତେବେଳେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯକୁ 


\:# 


ଗତି କରି ଚାଲିଛି ଏବଂ ସେହି ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା ହି ହୋଇଛି ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ସୁଶ୍ରୀ । 

ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ମଣିଷ ଯେତିକି 
ହିଂସ୍ର, ସେତିକି ବି କୁସ୍ରିତ । ତାଂର ଆଦିମ ନିଶା ତାକୁ ନାନା କୁପ୍ରବୃରିରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ 
ରଖିଥାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ “ ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା" ଗନ୍ଧରେ ମଣିଷର ସେହି ପାଶବିକ ଲାଳସାଟିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ତାହା ଯେ କୌଣସି ପଶୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି କ୍ଷୁଧ୍ତ ମନେହେବ । ତାଙ୍କ 
“ ଆରଣ୍ୟକ ' ଏବଂ ‹ ବନ୍ୟା' ଗଳ ଦୁଇଟିରେ ମଣିଷର କାମନା ସେହିପରି ସୀମା ଲଂଘନ 
କରିଛି । ସେଠାରେ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ସ୍କୁଳ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯ ସବୁଠାରୁ କଦାକାର ମନେ 
ହୋଇଛି । ମନୋଜ ବୋଧହୁଏ ଏହି ଗନ୍ପଛଳରେ ଜୀବନର ବର୍ବରତାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ପଦାରେ ପକାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ନିଜ ସହ ନିଜର ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଅବସରରେ 
ସେ ମଣିଷକୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ଵପାଇଁ “ ବିଷକନ୍ୟାର 
କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଗୋପନ ଅଭିସାର ତାଂର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ପଦାରେ 
ପକାଇଛି । “' ଦେହ ' କୁ ବଞ୍ଚିବାର ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ନାରୀଟିର ଶୁଶୁଷା 
ପାଇଁ ସେଠି ଆଉ ଉପଚାର ବା କାହିଁ ? ସେହି ପିପାସାର ବିକୃତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ “ ସଂଗୋପନ 
କାହାଣୀ ', ' ଅତିକ୍ାନ୍ତ', ' ପ୍ରତ୍ୟାଗତର କାହାଣୀ” ଇତ୍ଯାଦି ଗନରେ ନିତାନ୍ତ ବେଦନା- 
ବିଧୂର ମନେ ହୋଇଛି । ସେଠାରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନେ ଅଶେଷ ପୀଡ଼ା ଭୋଗିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଆପାତଃ ଭଦ୍ର ଓ ଶାଳୀନମାନେ ନିତାନ୍ତ ଉପଭୋଗୀ ଓ ଅଶ୍ଳୀଳ ଦିଶଛନ୍ତି । 


୧୦୭ 0) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ : ସରଷ୍ାା - ସହୁଦୟ 


ମଣିଷ ଜୀବନ ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଗଢ଼ା । କେଉଁଠି ତାହା ପ୍ରଖର, 
ଉତ୍ତେଜନାମୟତ କେଉଁଠି ମୁଗ୍ଧ, ପ୍ରଶାନ୍ତ । ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଉଭୟର ଚିତ୍ର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ ହେଁ ସେ ମଣିଷ ଭିତରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୋଧର ସାହାଯ୍ୟ 
ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ମଣିଷ କହିଲେ ସେଠି ତା'ର ସ୍ବଭାବସୁଲଭ ଗୋପନୀୟତାକୁ ଯେମିତି 
ବୁଝାଇଛି, ସେମିତି ବି ବୁଝାଇଛି ସବୁକୁ ଚିପୁଡ଼ି ତହିରୁ ଝରିପଡ଼ୁଥିବା ମାନବୀୟ 
ଅନୁକମ୍ପାକୁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସମସ୍ତ ନୀଚ ମନୋଭାବ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ସତ୍ତେ 
ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ଉଦାର ଭାବ ସତେଯେପରି ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି । 


ମନୋଜଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ମାନସିକ ଚିତ୍ତବୂତ୍ତିର ପ୍ରବାହ ମଣିଷର 
ଉଚ୍ଚ ଅଭିଳାଷ ଓ ତା'ର ଅଚରିତାର୍ଥତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛି । ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ 
ସମୟର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିବର୍ତନକୁ ନେଇ ତାହା ମଣିଷ 
ମନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେଣୁ ସେଠି ମଣିଷର ଉଚ୍ଚାକାଙ୍କ୍ଷା ତାକୁ 
ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଶିଢ଼ି ଚଢ଼ିବାର ୟେଉଁ ପ୍ରବଣତା ଆଣିଦେଇଛି, ସେମିତି ତା'ର ଦୃତ 
ପତନ ଏବଂ ଅସହାୟ ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଲେଶରେ ମାଟି ଛୁଇଁଛି । ମନୋଜ ଏହି ଉତ୍ଥାନ- 
ପତନର ମିଶ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । “ ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ 
ବୂୃତ୍ତାନ୍ତନରେ ମଣିଷର ଉଚ୍ଚତା ସହ ତା'ର ବାମନତ୍‌ ଦେଖିଲେ ଯେ କେହି ତା'ର 
ଅସହାୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବ । ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେ ମଣିଷଠାରୁ 
ଅସହାୟ ଆଉ କେହି ନାହିଁ; ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ମନୋଜ ତା'ର &9ଵତ୍ଯକୁ 
ସହାନୁଭୂତି ଜଣାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସେହି ଅପରିଣତ ଭାବଟିକୁ ତେଣୁ ସେ କଟୁ 
ସମାଲୋଚନାରେ ତିକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସାବଲୀଳ ଭାଷା ଶୈଳୀର 
ପ୍ରଲେପରେ ସେ ସେଠାରେ ଏପରି କୋମଳ ଆଘାତଟିଏ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ମଣିଷର 
ସୀମା ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନାଇଦେବାରେ ଅଧ୍ଵକ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 


ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ବିଡମ୍ବନାକୁ ମନୋଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସେ ସାମାଜିକ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଛଳନାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନ୍ୟୁନ ମନେ କରିବାକୁ ଛୁଲିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ 
ଭର୍ସନା ଅପେକ୍ଷା ଏକପ୍ରକାର ସାବଲୀଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କଳାତ୍ମକ କରିପାରିଛି । 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସେ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସୀମିତ ନ ରଖି 
ତହିଁରେ ମାନବୀୟ ବିଚାର ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ସମାଜ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅପେକ୍ଷା ଆମ ଅବବୋଧର 
କଥା ସେଠି ଉଠିଛି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଧା ଭିତରେ ଅହରହ ପୀଡା ଭୋଗୁଥିବା ମଣିଷର 
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ସାମାଜିକ ଅସଂଗତି ପରିଶେଷରେ ମାନବୀୟ ଅନୁକମ୍ପାରେ ଉରିଯାଇଅଛି । “ ଏକ 
ଚୋରୀର ବୃଭ୍ତାନ୍ତ ', ' ଆବିଷ୍ାର ', ଗଳ ଦୁଇଟିରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଲାଞ୍ଚନା ଦେଖୂଲେ ଯେ 
କେହି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ବସିବ । ' ଜାଆଁଳା ଘାଇର କୂର୍ମ” ଗଳ୍ପଟିରେ ସେ ଅଭାବୀ ମଣିଷର 
ଦୁର୍ବିପାକକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ‹ ଶୁଖିଲାପତ୍ର' ଗଳ୍ପଟିରେ ଆମ ସାମାଜିକ ସ୍ତ୍ତିତିର 
ଦୟନୀୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ସେହିପରି “ ଚୁପ୍‌ ସଇତାନ ', ' ଅବଲୋକରା ' ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପରେ ଅଜ୍ଞ ଅନଭିଜ୍ଞ ଜନତାଙ୍କ କରୁଣ ପରିଣତି ଦେଖୂଲେ ମାୟା ମମତାରେ ଗଢ଼ା 
ଆମ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ଏବଂ ତା'ର ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଆମକୁ ବ୍ୟଥୁତ କରିଛି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ରକ ଓ 
ନାଟକୀୟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । “ ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ! ଗଳ୍ପରେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ପରିହାସ କରି କହିଛନ୍ତି ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ “ ମତ୍ସ୍ୟ କର୍କଟାଦି ତଥା 
ଚାରୁକଳା ବିଭାଗର ମନ୍ତ୍ରୀ” । ତାଙ୍କ “ ଚନ୍ଦା ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ଜାତୀୟ ସହିଦ-ସ୍ୃତି ବିକୀରିତ 
ହେଉଥିଲା ।'” ସେ ସବୁ ଦେଖୁଲେ ଲାଗୁଥିଲା- “ ସେ ଯେମିତି ଏକ ଆଇସକୁକ୍ରିମ୍‌ ଡାଙ୍ଗ 
ଭଳି ତରଳି ତରଳି ଶୀଘ୍ର ଶେଷ ହୋଇଯିବେ । ” କେବଳ ମନ୍ତ୍ରୀ ନୁହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ଚାଟୁକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ମନୋଜ କମ୍‌ ଅସହିଷ୍ଣୁ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । “ ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗଳ୍ପରେ “ ଉପମନ୍ତ୍ରୀ ଗର୍ଭବତୀ ବିଲେଇଟିଏ ଭଳି ପାହୁଲ ଚାପି ଚାପି ଅଗ୍ରସର 
ହେଉଥାନ୍ତି । କଙ୍କଡ଼ାସବୁ ଗୁଡ୍‌ଗୁଡ୍‌ ହୋଇ ଚାଲିଲା ଭଳି ଆଉ ସଭିଏ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରୁଥାନ୍ତି ।”” ମନ୍ତ୍ରୀଜଣକ ତାଙ୍କ ଟୋପି ସାହାଯ୍ୟରେ କେତେ ଯେ ମାନ୍ୟବର ଏବଂ ଟୋପି 
ବିହୁନରେ କେତେ ଯେ ଅସହାୟ ତାହା ' ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ଯ' ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଛି । ସାମାନ୍ୟ ମାଙ୍କଡଟିର କୌତୂହଳରେ ସେଦିନ ସମବେତ ଚାଟୁକାରମାନେ କେବଳ 
ବିଚଳିତ ହୋଇ ଉଠିନାହାନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜନିଜକୁ ଆହୁରି ଅସହାୟ ମଣଛନ୍ତି । 
' ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତଂ'ରେ ସେହି ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ଥାନ-ପତନର ଚିତ ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଆକିଦେଲାବେଳେ ତହିରେ ମନୋଜଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ରଚନାତ୍ମକ 
ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କ “ ଆବୁପୁରୁଷ'” ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ ଶାରୀରିକ ବିକୃତିକୁ ରାଜନୈତିକ 
ସଫଳତାର କାରଣ ଦଶୀାଇ ସେ ରାଜନୀତିକୁ ଆବୁତାନ୍ତ୍ରିକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । “ଓଟ” 
ଗଳ୍ପଟିରେ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଭୋଗଲାଳସା କିପରି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ମଧ୍ଯ ନିଥର କରିଦେଇଅଛି ତା'ର ସେ ମୁଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ବର୍ତମାନର କ୍ଷମତାଲୋଭୀ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ କେବଳ ଅତୀତର ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଆଦର୍ଶକୁ ଅବହେଳା 
କରିନାହାନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତର ଦାୟାଦମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
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ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଶ ଏବଂ ତା'ର ନିରୀହ ଜନତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅଜ୍ଞ କରି ରଖିବା ଯେପରି 
ଆଜିର ରାଜନୀତିଜ୍ଞଙ୍କ ଚତୁରତା ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳତା ଭାବେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ଗୁରୁତ୍‌୍‌ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକଦା ସେ କହି 
ରଖିଛନ୍ତି ଯେ - ' ଶିଶୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧାର କାରଣ, ପ୍ରତି ଶିଶୁ/ ଜୀବନକୁ ନୂଆ 
କରି ଆରମ୍ଭ କରିବା ଦିଗରେ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଶୁର ମାନସ ନିଷ୍କପଟ, 
ପ୍ରାୟଶଃ ସୁନ୍ଦର । କାଳକ୍ରମେ ବିଷାକ୍ତ ସମାଜ ତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ଶିଶୁ କନ୍ୟାଟିଏ 
ଭିତରେ ମୁଁ ଖାଲି ଶିଶୁର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ଦେଖେନାହି, ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଦେଖୁଥାଏ ଏକ 
ସହଜାତ ମାତୃତ୍ବର ସ୍ଵେହ ସ୍ପିଗ୍‌ଧ ଝଲକ । ତାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଳ୍ପ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର ' ରେ 
ତେଣୁ ସେହି ସରଳ ନିଷ୍ପାପ ଶିଶୁଟିର ପ୍ରାର୍ଥନା ବଢ଼ିଲା ମଣିଷଙ୍କ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସମସ୍ତ 
ବାଡ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛି । “ ଲକ୍ଷ୍ମୀଂର ସବୁ ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ଠାକୁର ହି କେବଳ ସହାୟ 
ହୋଇ ପାରିବେ ବୋଲି ତା'ର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିଛି । ସେଠାରେ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ କି 
ଛଳନା ବି ନାହିଁ । କେବଳ ଏକ ନିଷ୍କପଟ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ ଭାବ ତା'ହୃଦୟରେ ଏପରି 
ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ନାଇଛି । ସେହିପରି ' ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି” ଗଳ୍ଥଟି ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ଏକ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପ । ମା'ର ଚିଠିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥିବା ' ରୀନା'ର ଭାବାନ୍ତର ଯେତିକି 
କୌତୂହଳପ୍ରଦ, ତା ମାତୃହରା ହେବାର ପରିଣତିଟି ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ମର୍ମନ୍ତୁ। [ ଜୀବନରେ 
ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ବହୁ ଘଟଣା- ଦୁର୍ଘଟଣାର କାହାଣୀ ଶିଶୁଟିର ମାନସିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଯେଉଁ ବିଗଳିତ ମୁହୂର୍ତଟି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ “ ରୀନା'ର ମାନସିକ ପ୍ରତିଛବି 
କେବଳ ସେଇ ଭାବାନ୍ତରକୁ ହି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । “ ସୀତା ପାଇଁ ବର! ଗଳ୍ପଟି ଶିଶୁର 
ଅବାରିତ କୌତୂହଳ ମଧ୍ଯରେ ତା' ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପକୁ ହି ଅଧ୍ଵକ ଯଥାର୍ଥ 
କରିପାରିଛି । ମରଣର ପରିଣତିଟି ସେଠାରେ ଅଶେଷ ବେଦନାରେ ଭରିଯାଇ ସାରା 
ଅନୁଭବଟିକୁ ନିତାନ୍ତ ଅଶ୍ରଳ କରିଦେଇଅଛି । ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ଚ୍‌, ତାଂର କେତୋଟି ଭାବଘନ 
ମୁହୂର୍ଭ୍‌ ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଚାତୁରୀରେ ଯେପରି ଅପୂର୍ବ ଓ ଅନୁପମ ମନେ ହୋଇଛି । 


ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମର୍ମ ହେଉଛି, ମଣିଷର ଅସହାୟ ଭାବ ଏବଂ ତା'ର 
ଏକକ ମୁହୂର୍ଭ । ଏଠାରେ ନିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରତିପଭ୍ଜିକୁ ନେଇ ଯେ ଯେତେ ଗର୍ବ କରୁନା 
କାହିକି ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ତରେ ତା'ଠାରୁ ଅସହାୟ ଆଉ କେହି ନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ 
କୌତୂହଳର ବିଷୟ ହୋଇଛି ଗୋଟେ ଗାଇ ସାରା ମଧୁବନ ସହରବୀସୀଙ୍କୁ ଏପରି ତ୍ରସ୍ତ 
କରିଛି ଯେ ସେମାନେ ତା'ର କୌଣସି ପ୍ରତିକାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ଗାଇଟି 
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ସୁଦର୍ଶନବାବୁଙ୍କ ଅଲିଅଳୀ ନାତୁଣୀଟିର ନୋଟ୍‌ସବୁ ଖାଇଗଲା । ଏହା କେବଳ 
ସୁଦର୍ଶନବାବୁଙ୍କ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ହାନି କରିନାହିଁ, ତାଙ୍କ ନିପାରିଲା ପଣକୁ ମଧ୍ଯ 
ଉପହାସ କରିଛି । ଏପରିକି ଗାଭର ଉତ୍ପାତକୁ ରୋକିବା ତାଙ୍କ ଆୟତ୍ତ ବାହାରେ ବୋଲି 
ସୁଦର୍ଶନବାବୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଆଉ ସେହି କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ନୋଟ୍‌ ଖାତାଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଯେ ନାହିଁ - ଏହା ଭାବି ସେ କମ୍‌ ବିଚଳିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହୋଇଛି- “ ତୁମେ ବୁଝିବ ନାହି ଦିବ୍ୟସିଂହ, ବୁଝିବ ନାହିଁ | 
ଏ ଘଟଣା ଉପରେ ମୁଁ ଯେତିକି ଚିନ୍ତା କରୁଛି, ନିଜକୁ ସେତିକି ଅଧକନ୍ତୁ ଅଧ୍ୂରକ ଅସହାୟ 
ମଣୁଛି । ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌, ସରକାର ସବୁକିଛି ସତ୍ତେ୍‌, ଏପରିକି ଖାତା ଦୁଇଖଣ୍ଡ ପାଇଁ 
ଯଦି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷତିପୂରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାନ୍ତା ତାହା ସତ୍ତ୍ଵେ, ମଣିଷ କେଡେ ଅସହାୟ, ହାୟ 
କେତେ ଅସହାୟ । ” ଦିବ୍ୟସିଂହ ବାବୁ ହୁଏତ ସେଦିନ ସେକଥା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ନ 
ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ ସେ ଗାଧୋଇ ପଶିଲାବେଳେ ସେଇ ଗାଭଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଟ୍ରାଉଜର୍‌କୁ ନେଇଗଲା, ସେଦିନ ହି ସେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ ତାଙ୍କ ସେଇ 
ଅସହାୟ ମୁହୂର୍ତଟିର ବିଡମ୍ବନାକୁ । ମଧୁବନର ମେୟର ଦିବ୍ୟସିଂହ ବାବୁଙ୍କର ଆଉ 
କୌଣସି ଉପାୟ ନଥିଲା ସାମାନ୍ୟ ଗାଇଟି ଉପରେ ତାଙ୍କ ଧନବଳ ଆଉ ଜନବଳର 
ସାହାରା ନେବାକୁ । ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଝିଅଠୁଁ ଗାମୁଛାଟିଏ ଆଣି ନଭଇରୁ ଉଠିଆସିଲା 
ବେଳେ ସେ ଯେ ନିଜକୁ କେତେ ଅସହାୟ ମଣିଥିଲେ ତାହା ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ- 
“ସାର୍‌ ! ଅସହାୟ କ'ଣ ମୁଁ ହୁଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି । ମୁଁ ବର୍ତମାନ ପ୍ରାୟ ବୟସ୍କ ।” 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ', “ ପଲଙ୍କ ବିଜୟ” ଆଦି ଗଳରେ ଅସହାୟତାର ଏହି 
ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ତଟି ମଣିଷର ଧନ- ମାନ, ଯଶ- ଖ୍ୟାତି ଏବଂ କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପଭିକୁ ଉପହାସ 
କରି ତା'ର ଅସହାୟତାକୁ ହି ଜୀବନ୍ତ କରିଅଛି । ' ଏକ ପୁଷ୍ଠଭଙ୍ଗ ” ଗଳ୍ଟିରେ ଆପଣାର 
ପ୍ରାପ୍ତ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ମଣୁଥିବା ମଣିଷର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ମୂତ୍ୟୁର ତାଣ୍ଡବ ଯେଉଁ 
କରୁଣ ପରିଣତି ଆତଙ୍କ, ଗାନ୍ଥିକ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ତାହା 
ବଣ୍ଠ୍ରନା କରିବାକୁ ଯାଇ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଅନେକତ୍ର ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ତାଙ୍କ 
ଶିଳ୍ପୀମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧରେ ପରଖ ଦେଖିଛି । ତେଣୁ ମଣିଷର ଆଚରଣ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କୌତୂହଳ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରହିଛି ଓ ତହିରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଏକ 
ସର୍ବକାଳୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । କେତେକ ଗଜ୍ପରେ ସେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୂଭ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମୁଖଁତା, 
ତା'ର ହିଂସ୍ର ସ୍ଵଭାବ, ତା ଅଜ୍ଞତା ସତେଯେପରି ତା ସ୍ଵଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତନିହିତ ହୋଇ 
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ରହିଛି ବୋଲି ଗାଛିକ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରପାଇଁ “ କିମ୍ଭିରିଣୀଂ, “ ବିଲେଇ, 
' ବାବୁଲପୁର ଷଣ୍ଢ ', “ ମନୁଷ୍ଯ ମର୍କଟ ସମ୍ବାଦ ', “ ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣଲୋଭୀ ପଥଚାରୀ' 
ପ୍ରଭୂତି ଗଳ୍ପରେ ସେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ତଉଲି ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଗଳ୍ପକୁ ସେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ପଶୁତୁଲ୍ୟ ଆଚରଣକୁ ନାନା ସଙ୍କେତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ସହ ସେ ପରୋକ୍ଷରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । 


ମନୋଜଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ଭିତରର ଭାବପ୍ରବଣତା.ଓ ତଦ୍୍‌ଜନିତ 
କୌତୂହଳ ଏକ ଯୁକ୍ତିରହିତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ ତହିଁରେ ତାଂର ଅସହାୟତା 
ମଧ୍ଯ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ । ରବିବାସରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ' ଗଳଟି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଗଳ୍ପ । ଗଳ୍ପଟିରେ ବିଚାରୀ ପାଗଳୀଟି ପ୍ରତି ଷ୍ଟେନୋଗ୍ରାଫର ଲେଙ୍କାବାବୁଙ୍କ ଶିଶୁସୁଲଭ 
କୌତୂହଳ ଏକ ବିପରୀତ ପରିସ୍ତ୍ତିତି ସୃଷ୍ଟ କରିଛି । ଏପରି ଖିଆଲ ସିନା ଛୋଟ ଛୋଟ 
ସ୍କୁଲ୍‌ ଯାଉଥିବା ପିଲାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଶୋଭାପାଏ, ମାତ୍ର ଲେଙ୍କାବାବୁଙ୍କ ପକ୍ଷେ ନୁହେଁ । 
ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି କୌତୂହଳକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି ହେବ ନାହି । ତେଣୁ 
ସମାଜ ଆଖିରେ ଲେଙ୍କାବାବୁ “ପାଗଳ” ହୋଇଗଲେ ବୋଲି ସୁର କରାଗଲା ଏବଂ ସୁସ୍ତ 
ମଣିଷଟି ତା'ର ଶତ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଉ ସୁସ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । 
ସେହିପରି ‹ ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ' ଗଳ୍ଥରେ ବ୍ୟାଘ୍ର ପିଠି ଉପରେ ବସିବାର କୌତୂହଳ ହିଁ 
ମଣିଷର ଏକ ଯୁକ୍ତିହୀନ ଖିଆଲରେ ଗଢ଼ା । ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କ ସମେତ ନିଜେ ରାଜା 
ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଭୁତ ଖିଆଲର ବଶବର୍ତୀ । ବିଦ୍ଵାନ ରାଜକୁମାର ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ୟ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କେହି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ବ୍ୟାଘ୍ର ପିଠିରେ ଆରୋହଣ କରିବାକୁ 
ରାଜାଦେଶ ସହ ଜନତାଙ୍କ ସମର୍ଥନ ସେଦିନ ବିଚାର ବିବେଚନାର ସମସ୍ତ ଯୁକ୍ତିକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି । ବ୍ୟାଘ୍ର ପିଠିରେ ବସି ରାଜକୁମାର ଅଦୃଶ୍ୟ ହେବାଯାଏ, କୋଳାହଳ 
ସେଠି ମୁଖର । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସଚେତନ ହେଲାବେଳକୁ ବ୍ୟାଘ୍ର ଅଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ରାଜକୁମାର ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚିହ୍ଵ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଭାବପ୍ରବଣତା ବାସ୍ତବସତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଯୁକ୍ତି 
ଲଙ୍ଘନ କରିଥିବାରୁ ତାହା ମଣିଷର ମୁର୍ଖତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହି । 


ମନୋଜଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ସାମାଜିକତାର କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ 
ବି ନିଜର ଏକାକୀତ୍ବକୁ ମମ୍ମେମମୈ ଅନୁଭବ କରିଛି । ତାଙ୍କ ' ଚୁପ୍‌ ସଇତାନ” ଗଳ୍ପଟିରେ 
ବିଶୁଦାସ ତେଣୁ ନିତାନ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ନୀରବ ହୋଇଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ “କୂଅ” 
ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ କୋଳାହଳ ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଜନତାର ଆକର୍ଷଣ ସଦାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କୁ 
ଏକପ୍ରକାର କାବୁକରି ନେଇଛି । ସେମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜୁଖୋଜୁ ଏପରି 
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ନୀରବି ଯିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ମଣିଷର ମନ ତା'ର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବାକୁ ଯେତେବେଳେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି, ସେତେବେଳେ ତା'ର ଚେତନାସରରେ କିଛି 
ଆଲୋଡନ ସୂଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବେପଥୁ ସତେଯେପରି ତାକୁ ଆତ୍ମହରା 
କରିଦେଇଅଛି ଏବଂ ସେ ସଂସାରଠାରୁ ଦୂରତା ରକ୍ଷା କରି କ୍ରମଶଃ ଅଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ 
ନିମଗ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତାଙ୍କ “ ତରୁଣଗିରିର ତପସ୍ଵୀ ଏବଂ ସାତଜଣ ପ୍ରବୀଣ ଗଳ୍ପଟିର 
ଟୁକୁନ୍‌ ବାବୁଙ୍କ ପରି ତେଣୁ ସେ ଆଉ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ନ ରହି ଏକ ସମୟବ୍ୟାଫପୀ 
ଆତୁରତା ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯାଇଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଭଗବାନଙ୍କ ବିଚିତ୍ରଲୀଳା ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ 
ରହସ୍ୟମୟ ଭାବାଲୋକରେ ପହଞ୍ଚାନ ଦେଇଛି, ସେଥିରେ ସେ କେତେବେଳେ ହସିଛନ୍ତି 
ତ ଆଉ କେତେବେଳେ କାନ୍ଦିଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ତାହା ଜଣାନାହିଁ । ମନୋଜଙ୍କ “ ସେମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଶେଷ ଖବର” ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ ଯେପରି ଚରମ ସତ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ମୋଟଉପରେ ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଆଚରଣ ଓ 
ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ପରୋକ୍ଷ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନିହିତ ଥିଲାବେଳେ ତହିରେ ବ୍ୟକ୍ତି- ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ 
ବାରି ହୋଇପଡେ । “ ଶଶକର ମନସ୍ତତ୍ବଂ ଗନ୍ଥରେ ମଣିଷର ଅହଂକାର ଏବଂ ' ଦର୍ଦୁର” 
ଗଳ୍ପରେ ତା'ର ଆମ୍ବବଡିମାକୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କଲାବେଳେ “ ବାଘ” ଗନରେ ବାଘର ହିଂସ୍ରତା 
ଭିତରୁ ମଣିଷର ହିଂସ୍ରଭାବଟି ଫୁଟି ଉଠେ । ବ୍ୟକ୍ତି କିନ୍ତୁ ଏହିସବୁ ସ୍ଟୁଳ ପରିଧ୍ଵରେ ସୀମିତ 
ରହିବାକୁ ଗାନ୍ନିକ ଇଚ୍ଛା କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ “ନିଶାର୍ଦୁଂ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ କେଉଁଠି ନିଜ 
ଭିତରର ଆତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ତ, କେଉଁଠି ପୁଣି ଏକ ରହସ୍ୟମୟ 
ଭାବାଲୋକରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଆଧୁନିକ ସମୟର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ପରିବର୍ତନକୁ ମନୋଜ ତାଙ୍କର କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ପରଂପରାରେ 
'ହରିନାମ ହିଁ କେବଳମ' ଥିଲା ଜୀବନର ଚରିତାର୍ଥତା, ସେଠି ଆଜି “ କୁକୁର ପ୍ରତି 
ସାବଧାନ 'ର ଫଳକ ଖୁଲିଲାଣି | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ତଥାକଥିତ 
ପ୍ରଗତି ଓ ପରିବର୍ତନକୁ ସେ କିଛି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଯାନ୍ତ୍ରିକ ସଭ୍ୟତାର 
କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦମୟ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥିକ୍ୟକୁ ସଜାଡ଼ି 
ଥୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ “ କନ୍ୟାୟନ' ଗଳ୍ଥଟିରେ ଯେତେବେଳେ କାଠୁରିଆ ଝିଅଟିକୁ ରାଜବଧୁ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ସେଠି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କର ପ୍ରମାଣପତ୍ରର 
ଆବଶ୍ୟକତା ବେଶ୍‌ ବଢ଼ିଯାଇଛି । ହସ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଥା ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏ କଠିଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ । ଏ ଯୁଗ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ 
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ଯୁଗ । ଏକପକ୍ଷରେ ଅବାରିତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିଆସୁଥିବା କାଠୁରିଆ ଝିଅ, ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ରାଜବଧୁଟିର କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଶୈଳୀ । ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ସେହି କାଠୁରିଆ ଝିଅଟିକୁ 
ଶେଷରେ ରାଜବଧୁରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ସେମାନେ ଏପରି 
କରୁକରୁ କାଠୁରିଆ ଝିଅ ବନାମ ରାଜବଧୂଙ୍କର ଜୀବନଶକ୍ତିଟି ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗର ଚମତ୍କାର ବିନ୍ୟାସ ରାଜବଧୁଟିକୁ ବେଶ୍‌ କୃତ୍ରିମ ଓ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ 
କଲାବେଳେ ତାହା ଯେ ନିର୍ଜୀବ ଯନ୍ତ୍ରଟିଏ ପାଲଟିଯାଇଛି ଏହା ହି ହୋଇଛି ଗଳ୍ପଟିର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ମନୋଜ ଦାସ ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ହି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ତଥାକଥୁତ 
ପରିବର୍ତନକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା କିପରି ଆମ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନର ଛନ୍ଦକୁ 
ହତ୍ୟା କରିବସିଛି ସେ ସଂପର୍କରେ ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପରିଣତିରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ମନୋଜ ଦାସ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇ 
ବସିଛନ୍ତି ତା'ର ଜୀବନଧାରାକୁ ଆନ୍ତରିକ ସହକାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ 
ମଣିଷର ଅହଂକାର ଓ ତତ୍‌ଜନିତ ପ୍ରତାରଣା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରହିଛି, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ଛଳନା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆକ୍ଷେପ ରହିଛି । ବିଶେଷତଃ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
ଅଣାୟତ୍ତ ଆବେଗକୁ ସେ ବାସ୍ତବତାର ସନ୍ନିକଟ କରାଇଛନ୍ତି, ତା'ର ପରାଜୟ ଏବଂ 
କାରୁଣ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଯଥାସମ୍ଭବ ସାନ୍ତ୍ଵନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଜୀବନବୋଧରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଛ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇ ମନୋଜଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯକୁ ଛୁଇଁଯିବାର 
ପଯନ୍ନ କରିଛି । ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆର ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖୁ ସେ ତାହା ସହ୍ୟ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ମଣିଷର ଛଦ୍ମରୂପକୁ ଏବଂ ତାର କରୁଣ ପରିଥତିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ଛଳରେ ସେ ସତେଯେପରି ମଣିଷର ତୂଟିକୁ ସଜାଡ଼ି ନେବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏକ ସଂବେଦନଶୀଳ ମାନବୀୟ 
ଆବେଗରେ ଝଲସି ଉଠିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ରକନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧଚାତୁରୀରେ ରହିଛି ସେହି ଜୀବନବାଦୀ 
ମୋହ । ପ୍ରାଚୀନ ରୂପକଥା ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ତାହା ଚିରକାଳୀନ ଜୀବନ- 
ସତ୍ୟର ପରିଧବକୁ ଛୁଇଁଛି । ଛାଞ୍ଚଟି ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ବି ମାନବ ଜୀବନର- ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବାରେ ତାର ସମୟର ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମି ଯାଇଛି । ମୋଟଉପରେ ମନୋଜ, ସଂସାରୀ 
ମଣିଷର ପାଷାଣ୍ଡତାକୁ ଉଖାରି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତା'ର ଦୁର୍ବିପାକକୁ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତହିରୁ ତ୍ରାହି ପାଇବାର ବାଟ ବି ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଷା- ଶୈଳୀର ସାବଲୀଳ 
ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ କଥନଭଂଗୀର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଘନିଷ୍ଠ ଓ 
ଅନ୍ତରଂଗ ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି । 


-_ଠ- 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ : ସ୍ରଷା - ସହୁଦୟ ¿_} ¢ ୧୪ 


ବିଦାୟୀ ମୁହୂଉ୍ତ : ଆଲୋକିତ ଆଲେଖ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ କ୍ଷେତରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିଳ୍ପୀ- 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଏଯାବତ୍‌ ସ୍ଵକୀୟ 
ସୂଜନୀଶକ୍ତିକୁ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ମଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥାଗତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିଶେଷ ଚାହାଣୀ ଓ ତା'ର ଅବିଛ୍ଛେଦ୍ୟ ଅନ୍ତମୁଖୀନତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଧାରାକୁ ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିଛି, ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ, ବୁଵିର ଚମକ୍ରାର କୌଶଳ, 
ଜ୍ଞାନର ବିଚିତ୍ର ବିକାଶ ଓ ସର୍ବୋପରି ଏକ ତୀବ୍ର ଜୀବନବୋଧର ନିରୁପାୟ ଆଉି ତାଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମା ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । ଆପଣାର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ସେ ଦେଖିଥିବା ଶୁଣିଥିବା ପରି କେଉଁଠି ଅବିକଳ ଭାବରେ ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି କଳାତ୍ମକ 
ରସ ଚାତୁରୀରେ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତ । ଆବେଗ ଓ ଉଲ୍ଲାସର ରସବୋଧରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠକ ଜୀବନର ମୁଲିମନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆପଣାର ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଥିବା କଥା ପରି ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ହୋଇଛି । ସେଥ୍ଵପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇବାରେ, ଘଟଣାକୁ ବୁଝି 
ବୁଝାଇବାରେ ବିଶେଷ ଦୁଃସାଧ୍ଯ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆବେଗିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନିବିଡ଼ତା ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିପାରିଛି । ସାମାଜିକ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇ ସେ ଆମ୍ବବୋଧର ମହିମାରେ ଜୀବନକୁ ଏକ ଆଲୋକିତ ଭାବସତ୍ତା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମୁର୍ତଁ ଜୀବନର ପାଥିବ ଲାଳସାଠାରୁ ଅମୂରଁ 
ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ବ୍ୟାକୁଳତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରାଜି ପ୍ରାୟ ବ୍ୟାପି ରହିଛି । ପରିଚିତ 
ପୂଥିବୀର ମାୟାରେ ସେ ସବୁ ଯେତେ ସଂଲଗ୍ନ ଓ ଜର୍ଜରିତ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଆଲୋକର ନିର୍ମୋହରେ ସେ ସେହିପରି ଅପ୍ରକଟ ଓ ସୁରଭିତ ମନେ ହୋଇଥାଚି । 
ମୋଟଉପରେ ଗାହ୍ପିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଜୀବନର ଆସକ୍ତ ଓ ବିକଶିତ ଦୁଇ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏକ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବାତାବରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଜୀବନର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାପୂଣ୍ଠି ଭବିଷ୍ୟତ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରିଛି । ଜୀବନର ଶୁଭକାମନା, 
ଅନ୍ଧକାରର ଆବର୍ଜନା ମଧ୍ଯରେ ଜଡ଼ିସଡ଼ି ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକର ପ୍ରତ୍ଯାଶା ମଧ୍ଯକୁ ପାଦ 
ବଢ଼ାଇଛି । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଅନବଦ୍ୟ ଅକୁଣ୍ଠ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ଗନ୍ତରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
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ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ କୌତୂହଳକୁ ଉଚ୍ଛ୍ଵସିତ ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଲଘୁ ହାସ୍ୟଛଟା ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀକୁ ଅନୁରଞ୍ଜତ କରି ଅନ୍ତରାଳରେ ଦୁଃଖ ଏବଂ କାରୁଣ୍ୟର ଅଗ୍ର 
ତଥା ଅସହାୟତାକୁ ଖଞ୍ଜ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାନା ଦୁର୍ବିପାକ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ନିୟତ 
ହତବିମ୍ବ ହୋଇ ପଢୁଥିବା ଜୀବନଟିର ମିଥ୍ୟା ଉଲ୍ଲାସ ଓ କପଟ ଆଗ୍ରହକୁ ସେ ସ୍ଵଭାବ 
ସୁଲଭ ଠାଣିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେଠାରେ ମଣିଷର ପାପ ଓ 
କଳଙ୍କ ଯେପରି ନିଃସଂକୋଚ ଭାବେ ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତା ଚେତନାର ଉଦ୍ବି୍‌ଗତି ଓ ମାମିକତା 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଉକୁଟି ଉଠିଛି । ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଭାଷାଶୈଳୀ ଓ ଅବାରିତ ବିକାଶଭଙ୍ଗୀର ଦାୟରେ 
ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅନେକତ୍ର ଆପଣାର କଳାଗତ ବିଶିଷ୍ଟତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଦୀର୍ଘତା ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ତୃଟି । ତେବେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ସହ ବିଚିତ୍ର ନାଟକୀୟତା ଗାଳ୍ପକଙ୍କ ରୀତି-ଦୋଷକୁ ଏକ ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରିଛି । 


' ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ', ଗାଛିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଆମ୍ବଜୀବନୀମୁଳକ ଏକ ଚମକ୍କାର 
ଗଚ୍ପଗ୍ରନ୍ଥ । ଅତୀତର ସ୍ଵୃତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ସବୁ ମହାର୍ଘ ସଂପଦ ସେମିତି ତଥାପି ବଞ୍ଚି 
ରହିଥାଏ ତା 'ର ଏକ କଳାମ୍କ ରୂପ ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରରେ ରୂପଲାଭ କରିଛି । ନିଜ 
ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଶିବ୍ରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଦଗ୍‌ଧ ଚାତୁରୀରେ ରସଗ୍ରାହୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ଜୀବନରେ ଏକଦା ସେ ବଞ୍ଚି ଆସିଥିଲେ- ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଓ ଆଚାର 
ବିଚାରକୁ ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନର ସରଳ ମନ ଅକୁଣ୍ଠଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲା, 
ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତିପଟ୍ଟରେ ତାଂର ତାପର୍ଯ୍ୟ ବୁଝାଉଥାଏ । ଗାନ୍ଥିକ ସେହି ସବୁ 
ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ପ୍ରତ୍ଯଷ ଘଟଣାକୁ ଜଣେ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ମଣିଷଟି ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆମ୍ବନେପଦୀର ଭାବରତି ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମପାଇ ତାହା ପରିଶେଷରେ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳୀ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ଲାଭକରି ଏଗୁଡ଼ିକ “ମୁଁ କାର” ସର୍ବସ୍ଵ ହେଲେ ହେଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି, ଆମ୍ମଜୀବନର ଭିଭିଭୁମି ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି ଗୋଟେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ମମ୍ମବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ପ୍ରାୟ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତାଂର ପରିଚିତ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଭୁଲି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବିତ ନୂତନ ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଚାଲିଲା । 
ମାତ୍ର ' ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ'ର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
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ସାହୁ ସେହି ଫକୀରମୋହନୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ପୁନର୍ବାର ଫେରି ଚାହିବାକୁ ଇଛା କରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଆଚାର, ଆଚରଣ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ନିରେଖ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପଲ୍ଲୀସ୍ଵର ଓ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବର ଜୀବନପ୍ରୀତି କଥାକାର 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୈରବ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ଲୋକଗଳ୍ପର 
ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପଶୈଳୀ ଏପରି ଏକ ମୌଳିକ ସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀଣ୍ଣ୍ଁ ହୋଇଯାଇଛି ଯାହା ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଦିଏ । ପଲ୍ଲୀର 
ବଣବୁଦା, ଆମ୍ବତୋଟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୁଣ୍ଯତ୍ବୟା ପ୍ରାଚୀନଦୀର ଶୋଭାସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ଯ, 
ସେକାଳର କଚାସଡ଼କ, ଜଙ୍ଗଲିଆଜାଗା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଗଛବୃଚ୍ଚ, ଭୂତ- ଡାହାଣୀ, ଗୁଣିଆ 
ଗୁଣାଣ୍ଟବ, ଚୌକିଦାର- ମୁନିସବାବୁ, ବୈଷବୀଭଜନ ଓ ତତ୍ଵଜ୍ଞାନ, ଯାତ୍ରା- ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵରମୁହ୍ଛନା, କବିରାଜି ଓ ଓଷଧୀ ସବୁକିଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣକୁ ଆବାଲ୍ୟରୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ, ଠାକୁରାଣୀ, ହଇଜା, ଭୈରବୀଡାକ, ଅଣିରାବିଲୁଆର ରଡି ଗାଛିକଙ୍କ 
ସ୍ବୃତି ମଧ୍ଯରୁ ପୁନର୍ଜୀବନ ପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


“ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବଂ ର ଗନ୍ପଭଙ୍ଗୀ ଜୀବନକୁ ଏକ ରସମୟ ତଥା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସେତେବେଳେ ସାଧୁ-ସନ୍ଜ୍ୟାସୀ ଓ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ଭକ୍ତି ପ୍ରୀତି, ପୁରସ୍ତମର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଠାକୁର ଓ ଯୋଗମାୟାର ବିଚିତ୍ର ମହାତ୍ମ୍ୟ) ଜନ-ଜୀବନକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥାନ୍ତି । ଲୋକେ ସରଳ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ନିବିବାଦରେ ମାନିନେଇ 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ‹ ଧର୍ମଯୁଧେଶ୍ଠଚି ,, ମହାରାଣୀ ଭିକ୍ଟୋରିଆଙ୍କୁ ' ଗାନ୍ଧାରୀ” ଏବଂ ଭାରତମାତାଙ୍କୁ 
' କୁନ୍ତୀ”, ପଞ୍ଚମଜର୍ଜଙ୍କୁ “ ଧୂତରାଷ୍ଟ ' ବୋଲି କଳନା କରିବାକୁ ସଂକୋଚ ମଣନି ନାହିଁ । 
ସରଳ ଅମାୟିକ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ଏହି ସତ୍ୟବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ରହି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ମଧ୍ୟରେ ସାନ୍ତ୍ବନା ଲାଭ କରେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସ୍ଵତିର ଖିଅ କୀ ଭୀ ଜୀବନ୍ତ ରହି 
ପଲ୍ଲୀସ୍କୃତିକୁ ତଥାପି ଜାଗ୍ରତ କରି ରଖିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳତାର ଏହିସବୁ ନିଷ୍କପଟ ଆଖ୍ୟାନ 
ଯେପରି ମଧୁର ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ହୃଦ୍ୟ ଓ ପବିତ୍ର ବିଶ୍ବାସରେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ଗାନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ “ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ”ର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ 
ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣମୟ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଭାବପୁଣ୍ଠ ସ୍ବୃତିକୁ ସେ ପୋଖତ 
ବୟସର ବ୍ୟବଧାନରେ ପୁନର୍ବାର ସ୍ମରଣକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ବର୍ତମାନ ସହିତ ବିଗତ ଜୀବନର 
ସଜ୍ଜଳ କାହାଣୀ ଗାଳ୍ପିକଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସପଟରେ ଉଦ୍ଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ନିହାଲ ମଉସାଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ଭଣ୍ଡୁର ହୋଇ ଯାଇଛି ଇତିହାସ ସତ, ମାତ୍ର ସେହି ଇତିହାସର ସୂତାଖିଅ 
ଧରି ତାଙ୍କ କଥା ଶୈଳୀରେ କେତେ କପୋଳକଜ୍ଥିତ କାହାଣୀ ଅପୁର୍ବ ରାଗରଙ୍ଗରେ 
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ରଞ୍ଜତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମିଥ୍ୟା ବଚନିକା କିନ୍ତୁ ମଣିଷର କେବେ ଅନିଷ୍ଟ କରିନି, 
ବରଂ ତାହା ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାକୁ ବେଶ୍‌ ରସସିକ୍ତ ଓ ମଧୁମୟକରି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ମିଛ ଗାଲୁଗନ୍ଥ ଜାଣିମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟଜନତା କୁତୁହଳରେ ନିହାଲ ମଉସାଙ୍କୁ 
କାନଡେରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ବଣ୍ଢନାଶୈଳୀର ଚମକ୍କାର କୌଶଳ ଗାଛିକଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ 
ଅବିକଳ ରୂପପାଇ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ଓ ହୃଦୟ ସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ଅବାସ୍ତବ, ଅବିଶ୍ବାସ 
ଗାଲୁଗଛ୍ଛ ସମସ୍ତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟବିଶ୍ଵାସକୁ ଭୂକ୍ଷେପ ନ କରି ନିଜର ଉକ୍କୁଣ୍ଠା ଓ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକୁ 
କିପରି ଯଥେଚ୍ଛା ରସମୟ କରିପାରେ ଗାନ୍ଧୂକ ତା'ର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ତୀବ୍ର ଅଭିଭକ୍ତି ଓ ତୀକ୍ଷ୍‌ଣ ଚାହାଣୀ ଜୀବନର 
ସେହି ଉପଭୋଗ୍ୟ ଅତୀତକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରସାଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ବିଶ୍ଵାସ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳତାକୁ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ମହିମାନ୍ଵିତ 
କରି ଆସିଥିଲା ସେଇ ବଦ୍ଧମୁଳ ଧାରଣା ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । 
ନାନା ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ନିୟତ ଜଡ଼ିତ ଥାଇ ସେଇସବୁ ଜୀବନର 
ଇତିକଥା ସର୍ବଶେଷରେ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଭାବାଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜିଛି । 
ସେଥିପାଇଁ ' ଉଦ୍ଧବା ମଳିକ '” ମଲାବେଳକୁ ତା” ପାଖରେ ମାତ୍ର ଚନ୍ଦନ ଚଚ୍ଚିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଛବିଟିଏ, ଗିରି ଗୋବର୍ଦରନକୁ ଧାରଣ କରିଥିବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ରପଟଟିଏ । “ ନିହାଲ 
ମଉସା” ସେହିପରି ଆଖିବୁଜିବା ବେଳକୁ କେବଳ ମାଳାଟିଏ ଧରି ନିଃଶବ୍ଦରେ ଜପ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେଇ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଯାତ୍ରାର ସତେଯେପରି ଏକମାତ୍ର ସହାୟ । ‹“ ଉଦି 
ବେହେରା” କାଳେସୀ ଓ ପେଙ୍ଗା ଉଚ୍ଛବା ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସେହି ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ବିଶ୍ବାସରେ 
ଚରମ ନିଦର୍ଶନ । ନୂଆ ପାଠପଢ଼ା ବାବୁମାନଙ୍କୁ ଆଚମ୍ବିତ କରି ସୁନା ମୁଦିଟିର ଆବିଷ୍କାର 
ଯେପରି ଯୁକ୍ତିହୀନ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସର କୁଟିଳ ତଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ସନ୍ଦେହ 
ପ୍ରତି ବିପୁଳ ବିଜୟ । ଆଧୁନିକ ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରତିଦାନରେ ଗଠିତ ଜୀବନ ଯେଉଁ ରୁକ୍ଷ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ରୂଢ ଯୁକ୍ତି ବିଚାରର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ନାନା ସନ୍ଦେହ ଓ କପଟତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦେଇ ଚାଲିଛି, ସେଥୁପ୍ରତି ଗାଛିକଙ୍କ ଅସହ୍ୟ ମନୋଭଙ୍ଗୀଟି ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତଥାପି 
ଆଧୁନିକତାର ଷଡଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ରୀତିନୀତି ଓ ଆବେଗିକ ବିଶ୍ଵାସ ଯେପରି 
କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇ ଯାଉଛି । ‹“ ଗୁଣିଆ ଗୁଣାର୍ଣ୍ଣବ ଅନ୍ତୁ ପ୍ରହରାଜ ' ଯେଉଁ ଗୁଣିଗାରେଡି 
ବଳରେ ଏକଦା ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅସମ୍ଭବ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭରି ଦେଇଥିଲେ 
ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଅମଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ସେହିସବୁ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ମୂଳରେ 
ନିର୍ମମ କୁଠାରାଘାତ କରିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ରୀତିରେ ବଢ଼ି ଚାଲିଥିବା ସେଇ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ିର 
ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ସର୍ବଶେଷରେ ନୀରବ ଓ ନିଷ୍ଣନ୍ଦ ହେବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 
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ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗର ଭାବମୟ ପ୍ରବାହ, ଗାଉଣାବାଜଣାର ରୋମାଞ୍ଚିତ ଲହରୀ 
ଗାଳ୍ପିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସ୍ବୃତିପଟରେ ଯେଉଁ ଅବିସ୍କରଣୀୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ 
ତା'ର ଏକ ମଧୁର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି “ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଂ ର ଗଳ୍ପଭାଗରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଯୋଗୀ, କେଳାକେଳୁଣୀ, ସଂକୀର୍ତନୀୟା ଯାତ୍ରାବାଲା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି “ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବଂର ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ା ଗାଳ୍ପିକଙ୍କ ଚିତ୍ତଭୂମିକୁ ଅଶେଷ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁରୁଷର ରୁକ୍ଷ କର୍କଶ ମିଥ୍ୟା ଅହଙ୍କାର ଅପେକ୍ଷା ଗାନ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ତା'ର ନମନୀୟ 
କୋମଳତା ଓ ଆବେଗିକ ଭାବମୟତା ପ୍ରତି ଅଧିକ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବୈଷ୍ଣବ ସୁଲଭ ନାରୀଭାବ ମଧ୍ଯରେ ବିହ୍ଵଳ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତବୂଭ୍ତିଟି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହଁ 
ଯେ “ଆଜି ଭାବେ ଏ ପୂଥୁବୀରେ ଅଧ୍ରକାଂଶ ପୁରୁଷ ଯଦି ଅଣପୁରୁଷା ହୋଇଯାନ୍ତେ 
ତା'ହେଲେ ଏ ପୁଥିବୀ ବୋଧେ ଆହୁରି ସ୍ନେହମୟ ଆଉ କୋମଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତା । 
ପୂଥୀରେ ଗୋଟିଏ ରାତି ନୁହଁ, ଅଧକାଂଶ ରାତ୍ରି ପୂର୍ବଭଳି ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଅଥବା ନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ 
ରସୋତ୍ତୀଣ୍ଟଁ ହୋଇ ଉଠନ୍ତା । ପରପିଲାକୁ କାଖେଇ କୋଳେଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ମମତାର ଲୋତକ ଝରନ୍ତା' | ନାନା କଳାମକ ପରିପାଟୀରେ ବିମୋହତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଟି 
ଯେପରି ବିହ୍ବଳ ଓ ଆତ୍ମମଗ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ତାହା ତାଙ୍କର “ ହଇରେ ଫୁଲଗଛ କାହିଁକି 
ମଲୁ'” ଏବଂ ‹ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ପରି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପରେ ଅତି ଚମତ୍କାର ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଗାନ୍ଧ ର୍ବ ବିଦ୍ୟାରେ ବିଭୋର ଶିଳ୍ପୀଆତ୍ମାଟି ସେହି ଭାବ ବିହ୍ବଳତାର ଦ୍ଵାହିରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଯେ ' ସେ ଜଣେ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ହୋଇପାରେ । 
ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ପାଖରେ କ”ଣ ଟିକିଏ ଭୁଲ୍‌ କରିଦେଲେ, ଅଭିଶାପ ପାଇ 
ମର୍ତ୍ୟରେ ମଣିଷ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଭୁଲ୍‌ କରିଦେଲେ, ଅଭିରାମ ପରି ଦିନରେ 
ହଳ ବୁଲାଇ ରାତିରେ ଗାଉଣା ବାଜଣ୍ା କରନ୍ତି । 

ସ୍ଵର୍ଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏଠି ଯେପରି ବିଧୁରିତ ମାଟି ପିଣ୍ଡରେ ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟିଛି । 
ଅଥଚ ମାଟି ମଣିଷର ବଢ଼ିଲା ଭୂଇଁଟି ତା' ପରିବେଶ ଏବଂ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗକୁ କମ୍‌ କୁସ୍ସିତ ଓ 
ତିକ୍ତକରି ଗଢ଼ିନାହିଁ । ଏଠାରେ ଅଭିରାମ ପରିଡ଼ା ପରି ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କର ଘୋଷାରି 
ହୋଇ ବଢ଼ି ଚାଲିବାର ନିର୍ମମ ବେଦନା ରହିଛି, ପୁଣି ତା'ରି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ପୁଞ୍ଜଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଦିବ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସମ୍ପଦରେ ବନ୍ଧା ଜୀବନଟିର 
ଅନ୍ତଃଗୁଢ଼ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରସରି ଆସିଛି ତାହାର ଅମ୍ନତ ସଙ୍ଗୀତ । ମଣିଷ ପ୍ରଥ୍ବୀର 
କୃତ୍ରିମ ଘେନାଘେନି ଓ ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ କପଟତାକୁ ପଛ କରି ଦେଇ ଏକ ନିତ୍ଯ 
ଆନନ୍ଦାଲୋକରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି । ଜୀବନର ଯେଉଁ ଅଧ୍ଯାୟଟି ଏହି 
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ଦିବ୍ୟ ଭାବନାରେ ରୁଝିମନ୍ତ ଗାଛ୍ିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ତାକୁ ହି ତାଙ୍କ ସ୍ବତି- ପାଖୁଡ଼ାର ପ୍ରତିଟି 
ସ୍ତରରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ମାଟି ଗୋଡ଼ିର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ପାଇଥିବା 
ସୁନ୍ଦର ସୁରଭିତ ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ା ତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଏକ ଆପାସୋରା ସ୍ବତି 
ଭାବେ ଝରିଯାଇଛି । 


“ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବଂର ପ୍ରତିଟି ଜୀବନ ଏକ ଆଲୋକିତ ଭାବାବେଶରେ ଆବିଷ୍ଟ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ଉଚ୍ଛୁଳା ଆବେଗ, ତା'ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପୌରାଣିକ ପରମ୍ପରା 
ସବୁ କିଛିକୁ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟି ବିକଶିତ ହୋଇଉଠିଛି । ସେ କାଳର 
ବୁଢ଼ା ମଣିଷଙ୍କ ଚେହେରା ଓ ହାବଭାବରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ଵଭାବଟି ଥିଲା ଗାନ୍ଥକ ତା'ର 
ଏକ ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ପରିଚିତ 
ପାଠକମାନେ ଗାନ୍ଧକଙ୍କ ଗଳ୍ପସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରୁ ସେହି ବିଦାୟୀ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର 
ଲୁପ୍ତ ସ୍ଵରଟିକୁ ଶୁଣିପାରନ୍ତି । 

କୈଶୋରର ମାନସିକ ପ୍ରବଣତା ଓ ଏହାର ସୁକ୍ଷ୍ମୃତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଏହାର ପ୍ରତିଟି 
ଗଳ୍ପକୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ତୃପ୍ତିଦାନ କରିଛି । କଳାକୌଶଳ ସହିତ ସାମାଜିକ ବାତାବରଣର ମନୋଜ୍ଞ 
ଛବି ମାନ୍ଧକଙ୍କ ଆତ୍ବଜଗତକୁ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ତା'ର ଏକ 
ଶୂଙ୍ଖଳିତ ବିଚାର ଯେପରି “ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବଂର ଚରମ ସମ୍ମୋହନ ପାଇଁ ଦାୟୀରହେ । 
ଗାନ୍ଥିକଙ୍କର ଏକ ଅବୋଧ ଉନ୍ଛ୍ନାସ ଓ ଲଳିତ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କୁ ଏଥିରେ ସର୍ବଦା ବିହ୍ବଳ ଓ 
ଆତ୍ମମଗ୍ନ କରି ରଖିଛି । 


ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସାମାନ୍ୟ ସୁଦୀର୍ଘ ହେଲେ ହେଁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ରସସିକ୍ତ । ବର୍ତମାନ 
ସମୟର ଆଘାତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ମ୍ରିୟମାଣ ଜୀବନ ଅଶେଷ ଆଗ୍ରହ ସହ ସେହି ବିଗତ 
ଜୀବନକୁ ସତେଯେପରି ଝୁରି ମରିଛି । ଗାନ୍ଧକଙ୍କ ମନୋଭଙ୍ଗୀର ଦୟନୀୟ କାକୁତି 
ସେଥିପାଇଁ ଅତୀତକୁ ନିରେଖି ଦେଖିଛି । ସରଳ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପଚିତ୍ରଟିଏ ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ମୂଲ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ବକନୀନ ଜୀବନ ବୋଧଟିଏ ସୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 


' ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଂର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପର ମନୋଭୁମି ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜୀବନଚିତ୍ର । ଯେଉଁ ସଭ୍ୟତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଆମକୁ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଥିଲା ତାକୁ ଆମେ ଏଇମାତ୍ର ହରାଇ ବସିଛୁ । ତେଣୁ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନରେ ସେଇ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିବାର ଦୁଃଖଟି ଆମକୁ ଅଧ୍ଵକ ମ୍ରିୟମାଣ କରେ, ଆମେ 
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ପ୍ରାୟ ଆପଣା ଭିତରେ ହଜାଇବାର ମୁଲ୍ୟବାନ ଅତୀତକୁ ମନେମନେ ଖୋଜୁ । ସେ 
ସମୟର ଜୀବନଧାରା ଓ ତା 'ର ମମତ୍କୁ ଗାଳକ ସ୍ଲରଣ କରିଥିବାରୁ “ ଅଭିଶପ୍ ଗନ୍ଧ 'ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ସେଇ ସ୍ଵରମୁଚ୍ଛଛନାରେ ବନ୍ଧା । ଏଥିରେ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ସମୟର ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯାହା ଏବେ 
ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ । ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପର ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୈତିକ ସ୍ଵର (//୦୮ଞ ।୦୮) 
ରହିଛି ଯାହା ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନପଣିଆର ସବିଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ । ଲେଖକଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଚିତ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଗାଢ଼ ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନର ସଢ୍ଜଳ ସ୍ଵୃତିକୁ ଗୋଟେଗୋଟେ କଳାମ୍ବକ 
ଗଳ୍ପରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଅଛି । ଏଥିରେ ତାଙ୍କ କିଶୋର ଜୀବନର ମଧୁମୟ 
ମୁହୂୁର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ଗୀତିମୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ତିଆରି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି ଗାଵ୍ିକଙ୍କ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇବା କଥା । ଏହା ଆମର ଅତୀତ ଇତିହାସକୁ“ 
ଗତିଶୀଳ ଆବେଗ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ବର୍ତମାନ ଜୀବନର ବିଚାରରେ ଆମେ ସେଇ 
ଅତୀତ ପ୍ରତି ଅଧ୍ରକ ପ୍ରଲ୍ୁବ୍‌ଧ ହୋଇ ଉଠିଛୁ । 


ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଶିଳ୍ପୀଭାବେ ଗାଳ୍ପିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଛକୁ ଅଶେଷ ବିଦଗ୍‌ଧତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଅନୁବର୍ତନ ସହିତ 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସଫଳ ଯୋଗସୁତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ପାଠକର ସହାନୁଭୁତି ଉଦ୍ରେକ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ନିଜ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥକୁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ରସଚାତୁରୀ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
କରାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ଚଟୁଳ ରସିକତା ସହିତ ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟର ମନୋରମ 
ବିଦଗ୍‌ଧତା ମିଶିରହି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଏକ ମାନବିକ ଆବେଗ ଓ ମୂଦୂ ଉଚ୍ଛ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟ 
କରିଦିଏ । “ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବଂର ଗନ୍ଥଗୁଡ଼ିକର ଅନେକାଂଶରେ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ବି 
ସୂଜନଶୈଳୀର ଉଛ୍ହ୍ଵ୍‌ସିତ ସୁଷମା ଏହାର ସର୍ବବିଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିଛି । ଏକ 
ନିର୍ଧାରିତ ସମୟସୀମା ଓ ସେଥିରେ ଜୀବନର ବିଧୁର ଗୀତିମୟତା ଯେପରି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଧ୍ଵକ ବିକଶିତ କରିପାରିଛି । ତେବେ ମୋଟ୍‌ଉପରେ ଏକ ପରିପୁଣ୍ଠ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଆବେଗାୟିତ କମ୍ପନ “ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ 'ର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଅଶେଷ ସୌଭାଗ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ମଣିଷର ଅନମନୀୟ ଉଦ୍ଧତ ବୀରତ୍ ପୁଣି ନିଷ୍ଠୁର ନିୟତିର ଶତ ଉତ୍‌ପୀଡ଼ନ 
ମଧ୍ଯରେ ପରିପୁଣ୍ଣ୍ର ଜୀବନଟି ବଞ୍ଚିବାର ଯେଉଁ ସାହାରା ବାଛିନିଏ “ସେଇ ମଣିଷ ସହିତ 
ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ, ଭାଙ୍ଗିବା ଓ ଯୋଡ଼ିବାର କାହାଣୀ ', ଗାଛିକଙ୍କ ଏହି ସୃଷିି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 


ଚରମ ଅନୁଭୂତି ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 
-_୦¬ 
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ନିବୁଜ-ଗୁହା ଓ ଖୋଲିଯାଉଥିବା ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର 

ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଜଗତରେ ଜଣେ ପଥୁକୂତ ଗଳ୍ପ 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ମଣିଷର ମାନସିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଆଙ୍କି ବାରେ ତାଙ୍କର ନିପୁଣତା ଅଧ୍ବକ । ତାଙ୍କ 
ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ଜୀବନର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଏବଂ ତହିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନାନା ବୈଚିତ୍ସୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହ ରୂପଲାଭ କରିଛି । ସେଠାରେ ସାଧୁତା ନୈତିକତା ଆଦି, 
ସଦ୍‌ଗୁଣର ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷର ଉଦ୍ଦାମତା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ବପୂଣ୍ଣ୍ଣ ମ ନେହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଜୀବନ ଶୈଳୀର କଥା କମ୍‌ ଆଲୋଚିତ ହେଲାବେଳେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର ଏକାକୀତ୍ବ, ସେମାନଙ୍କ ଅସ୍ତିରଭାବ ଓ ଅସହାୟତା ବିଷୟରେ ବରଂ 
ଅଧ୍ରକ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଅପ୍ରାପ୍ରିଜନିତ 
ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ । ଆଶା ଅପେକ୍ଷା ନୈରାଶ୍ୟର ବାଣୀ ସେଠି ସତ୍ଯ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ଯୟ 
ହୋଇଛି । ତେବେ କେବଳ ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହା ଭିତରେ ଜୀବନର ଗତି ସେଠାରେ ନିବୁଜ 
ରହିଯାଇନାହି, ବରଂ ସେହି ନିସ୍ତେଜ ମୁହୂର୍ଭଟିରୁ ହି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି ବାମଟଖୋଜା, 
ଅନ୍ଧାରର ଅର୍ଟଳିରୁ ବାହାରର ଆଲୁଅକୁ ବାହାରି ଆସିବାର ଚେଷ୍ଟା । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟକୁ ବୁଝିବାରେ ହି ସେହିସବୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଧ୍ଵକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଅଛି । ମଣିଷର 
ଇତରତାକୁ ଚର୍ଚ୍ଚା କଲାବେଳେ ଶାନ୍ତନୁ ସେଠି ତାକୁ ପ୍ରାୟ ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ସ୍ମୁଳ ଆଚରଣ ଓ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ତାଙ୍କ 
କଳାମକ ଚାହାଣୀରେ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ତେଣୁ 
ଯେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ ସେତିକି ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ମନେ ହୋଇଛି ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ଯଟି ଫୁଟି ଉଠିଛି 
ବିଳମ୍ବରେ । କ୍ରମଶଃ ପଦ୍ମନଫୁଲଟିର ପାଖୁଡା ଖୋଲିଆସିବା ପରି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ 
ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ବିପୁଳ ସୂଚନା ଦେଇଛି । ଭାଷା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଛ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଛୁଇଁ ଯାଉଥିବାବେଳେ ସେ ହି ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ 
ପରି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଭିଭିଭୂମି ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ 
ଏବଂ ତହିରେ ମଣିଷର ଦ୍ନ୍ଦାୟିତ ଭଲ- ମନ୍ଦ । ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଭାବମୟ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କୌଣସି କୋମଳ ଉଚ୍ହା ସରେ ଭରି ଉଠନ୍ତି ନାହ । ମାତ୍ର ସେହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ପରିଶେଷରେ 
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ଏକ ଚମକ୍କାର ଜୀବନ-ସତ୍ୟର ମହିମାରେ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ଦିଶେ ଯାହା କେବଳ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
କଳାପାଟ ବତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ରୂପେ ଶୋଭାପାଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ରିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ସାମ୍‌ନାରେ ରଖି କାହାଣୀଟିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । ପାଠକ 
ଗଳ୍ପଟି ପାଠକଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ ସତ ମାତ୍ର ତାହା 
ଶେଷ କଲାପରେ ତା ନିକଟରେ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । “ ଦେଖ୍ଵବୁ ଏଇକ୍ଷିଣା' 
ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ ବିଷାଦଘନ ଯୁବସତ୍ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କେବଳ ଦେଖିଥାଉ । 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ହୋଇ ସେ ଆପଣାର କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଚାଲେ । 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ବ୍ଯକ୍ତିଟିର କେତେ ଶକ୍ତି ଯେ ସେ ଏକୁଟିଆ ପରିମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ 
ପାରିବ ? ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ମିଶି ସେ ଏହା କରିପାରିଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏନି । ସେଥୁପାଇଁ ଝିଅଙ୍କ ପ୍ରେମ, ମା'ର ସ୍ନେହ- ସବୁ କେମିତି ତାକୁ ଛଳନା ପରି 
ଲାଗେ । ବକ୍ତବ୍ୟଟି କ୍ରମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଯେ ଏଠି ସମସ୍ତେ ସମବେତ ଭାବେ ଯେପରି 
ମିଥ୍ୟା ଭଲ ପାଇବାକୁ ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ଯୁଗଯୁଗଧରି ସେଇ କପଟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ବନ୍ଧା ହୋଇ ରହିଛି । ତେଣୁ ଗାନଥକ ଏହି ଅବସରରେ ସେ ସବୁର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯୁବସତ୍ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରାଜି ଗଢ଼ି ଉଠିଲାବେଳେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ଆମ ପତନର କଥା ହି କହି ରଖିଛି । ' ହରିଜନ ' ଗଳଟିରେ 
ତେଣୁ ଚଇତନ ପାଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକଟିକୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇ କହିଛି - ' ନରକକୁ ଯା'ରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ । ମୋ'ର କୁଳବିଦ୍ୟା ତୁଇ ହରଣ କଲୁ' | ସେହିପରି କେତେକ ଗନରରେ ସେ 
ଆମ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତାରଣାର କଥା କହି ରଖିଲାବେଳେ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଶିକ୍ଷା 
ନାମରେ ଅଶିକ୍ଷାର ବାତାବରଣକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି { “ ଅଦିନ ବଉଳ ' ଗଳଟିରେ 
ତେଣୁ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା କଲେଜଟିରେ କିପରି ଗୁଣ୍ଡା ବଦମାସ୍‌ ଆଦି ଗଧ୍ଵଆମାନଙ୍କ 
ଉପଦ୍ରବ ବଳିପଡ଼ିଛି ତା'ର ବଣ୍ଠନା ରହିଛି । ଭୋଗ ବିଳାସ ହୋଇଯାଇଛି ଆଚ୍ଚି 
ଯୁବସମାଜର ଧ୍ୟେୟ { ତାଙ୍କ “ କଲେଜ ହତାରେ ଜହୁରାତି 'ରେ ସେ ତେଣୁ କହି ରଖିଛନ୍ତି- 
“ଏମାନେ କୋକିଶିଆଳୀ ନା ମଣିଷ | ଏ କଲେଜ ହତାରେ କେତେ କ'ଣ ସତରେ 
ଏଭଳି ଦୁଷ୍କାପ୍ଯ ଜନ୍ତୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ ବଞ୍ଚି ରହିଛନ୍ତି ? ତିନିହଜାର ଛାତ୍ରଙ୍କ ଛ” ହଜାର 
ଆଖିରୁ ବଞ୍ଚି ଏମାନେ ରହିଛନ୍ତି କେମିତି ?' 

ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରାହି ମନର ମର୍ମରକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ସହ ମଣିଷର ଦୁର୍ଦିନ 
ଏବଂ ତା'ର ଅସହାୟତାକୁ ଧରି ରଖିଛି । ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବସ୍ତୁବାଦୀ 
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ମୋହ ଏବଂ ତହିରେ ନିପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଭାରତୀୟମାନେ ସେଥୁପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆପଣାର ଗୌରବକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ହୃଦୟ ଏବଂ ଚେତନାସ୍ତରରେ ତା'ର ଭୁୟୋଃବିକାଶକୁ ବାଦଦେଇ ସ୍ତୁଳ ଭୋଗଲାଳସା 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ରକ ତପ୍ପର କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଡଲାରର ମୂଲ୍ଯରେ 
ଭାରତୀୟ ଦେବତାଙ୍କୁ, ତା'ର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଏବଂ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ରୟ କରି ନେବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଭାରତୀୟମାନେ ହି ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି 
ବସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ତ ଦେବତାଙ୍କୁ କେବଳ ମୂଲ୍ୟବାନ ଧାତୁ ବା ପଥର ଅର୍ଥରେ 
ବୁଝନ୍ତି । ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଭ୍ୟତା ଆଉ କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ବା ଭାରତୀୟ ଆମ୍ବାକୁ ବୁଝିପାରନ୍ତା । 
କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟଟିଏ ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦ୍ରୋହ ଆଚରଣ କରିଛି, 

ତାହା ହି ହୋଇଛି ଆଜିର ପ୍ରଶ୍ଵ । ତେଣୁ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଅବସରରେ 
ଆମ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍କିଭଙ୍ଗୀର ଅପଚୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ବିଲୟ ତଥା ମାନବୀୟ 
ଅବବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ସତ୍ଯ ଓ 
ଆଲୋକର ପ୍ରତୀକ ଭାରତବର୍ଷ ସତେଯେପରି ଅନ୍ଧାର ଓ ଅସତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୁବିଯିବାକୁ , 
କିଛି ଭାରତୀୟମାନେ ହି ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । “ ବର୍ଷକୁ କୋଟିଏ ଟଙ୍କା- ଆଃ ବର୍ଷକୁ 
କୋଟିଏ ଟଙ୍କା' ପ୍ରତି ଲୋଭ କେବଳ ଆମ ବିଶ୍ବାସକୁ ବଳିଦେଇ ନାହି, ବରଂ ଆମ 
ବଞ୍ଚିବାର ଗୌରବକୁ ମଧ୍ଯ ଲୁଟି ନେଇଛି । ଧନ ଲାଳସାରେ ପ୍ରଲୋଭିତ ହରୀଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ତେଣୁ ତା”ର ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ସଦ୍‌ଗୁଣକୁ ଭୁଲି ଏକ ପ୍ରକାର ପଶୁ 
ପାଲଟିଯାଇଛି । “ଜନଗଣ ମନ ଓ ତା'ର ଅଧ୍ବନାୟକ” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ନରକ ହିଁ 
ହୋଇଯାଇଛି ଆଜିର ମଣିଷର ନିବାସ । 


ଶାନ୍ତନୂଙ୍କ ଗନ୍ଧ କହିବାର ଭଙ୍ଗୀଟି ହେଉଛି ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ । କାହାଣୀର କ୍ରମଗତିରେ 
ସେ ଆମର ପରିପାର୍ଶ୍ଵକୁ ତଉଲି ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ପଚାଶ ପରବର୍ତୀ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ମଧ୍ଯରେ 
ନିହିତ ଉଦ୍ଦାମତା କିପରି ଆମ ଅବକ୍ଷୟର ହେତୁ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି ତାହା ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂଣ୍ଠ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁନ୍ତିରେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ହୋଇ ଉଠିଛି । ‹ ଦୁର୍ବାର” ଗଳ୍ପରେ ' ମୁଷାଟିଏ 
ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ଗାନ୍ଧୀଫଟୋର ପଛଆଡେ ଆଶ୍ରୟନେବା ' ଘଟଣାଟି 
କେବଳ ଆମ ଦୁର୍ବାର କୌତୂହଳକୁ ଆକ୍ଷେପ କରିନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଶ୍ରୟରେ 
ବଢ଼ି ଚାଲିଥିବା ମିଥ୍ୟାମୋହଟିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛି । ସେହିପରି ତାଙ୍କ “ ପିଠି” ଗଳ୍ପରେ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗଛ : ସନ୍ଧା- ଦୟ 9 ୧୨୪ 


ସ୍ଵାଧ୍ଧନ ଭାରତବର୍ଷର ଗତି ଓ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧବିଚାରକୁ ଲେଖକ ପରୋକ୍ଷରେ 
ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଭାରତୀୟ ଜନତା ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଳକୁ ମୁହଁ କରି ବସିଛନ୍ତି, 
ତା'ର ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ଟିକେଟ କାଟିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବସ୍‌ ସଭିସ୍‌ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଏଠାରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୁନିତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତାହା 
ତେଣୁ ଆମ ସାମାଜିକ ବିବେକବୋଧକୁ ଅବଜ୍ଞା କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହି । ମିଥ୍ୟା ଏବଂ 
ଶଠତାରେ ଚାଲିଛି ଦେଶ । ସତକଥା; ଦେଖୁପାରିବାର ଆଖି କାହାର ନାହିଁ । ଯେ ଏଠି 
ଏହି ଅନ୍ଧତ୍ବର ମୁଖାଖୋଲିବ ତା'ଉପରେ ମାଡ଼ । ସୁରଦାସ ତେଣୁ ପ୍ରତିବାଦ କରି ମାଡ଼ 
ଖାଇଛି । ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଥୁଲେ ସତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । ସ୍ବାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସତ୍ୟ କହୁଥିବା ଲୋକଟିର ଏଠି ଆଉ ସ୍ଫରାନ ନାହିଁ । ଏହା ଯେପରି 
ବିବେକହୀନ ବିଚାରବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଏକ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିର କଥାକୁ ହି ସୂଚାଇ ଦେଇଛି । 
ମନେହୁଏ, ଶାନ୍ତନୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା, 
ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ ଏବଂ ବିବକେର ବିଡମ୍ବନାକୁ ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଅପଚୟ ଦେଖୁ ସାରା ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୈତିକ 
ତୂଟିବିଚ୍ୟୁତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମ ଦୁର୍ଗତି ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଅନ୍ଧ 
ବୁଝାମଣାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ଜୀବନଶୈଳୀ ପରୋକ୍ଷ 
ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି । 


ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର କୌତୂହଳକୁ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରେ ଥିବା ବିକୃତିକୁ ଚିତ୍ରମୟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି 
ହେଉଛି, ସେ ସବୁର ବିଲୋପ ସାଧନ | ମଣିଷ ସେଠାରେ ନିଜର କୁସିିତ ରୂପକୁ ଦେଖ୍‌ 
ଯେତିକି ବିସ୍ମିତ ହୋଇଛି, ସେତିକି ବି ନିଜକୁ ଅପଦସ୍ଥ ମନେ କରିଛି । ମାନବୀୟ 
ଅବବୋଧରେ ସେଇସବୁ ତିକ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପରଖୂ ଦେଖିବାବେଳେ ପାଠକ ବି ତହିରୁ 
ନିଷ୍ଣତି ପାଇନାହିଁ । ଗୋଟେ ଚିରତ୍ରର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ବ୍ୟାପିଯାଇଛି ସାରା ମଣିଷମାନଙ୍କ 
କଥା କହିବାକୁ । ଜୀବନ ବିଷୟରେ ନାନା ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ରମେ 
ପକ୍ଷବିସ୍ତାର କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାନା ବ୍ଯର୍ଥତା ଓ ନୈରାଶ୍ଯରେ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷଟି 
କ୍ରମେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଅଗ୍ରଗତି କରି ଚାଲିଛି । ପରିଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାବାଲୋକକୁ 
ମଣିଷର ବିକାଶ ଏବଂ ଚେତନାସ୍ତରରେ ତା'ର ସଂକ୍ରମଣ ହୋଇଛି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
ଅନନ୍ୟ ପାଟବତା ଏବଂ ତାହା ମଣିଷର ଭାବସତ୍ତାଟିକୁ ଏକ ଆଲୋକ ବିନ୍ଦୁରେ ଏକାକାର 


କରିଦେଇଅଛି । 
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ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷ ପଣିଆର ଅଭାବ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ଦୁଃଖଦ 
ପରିସ୍ତିତିରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ୭ ମନୁଷ୍ୟତା କେବଳ ଗୋଟାଏ ମୁଖା, 
ଗୋଟାଏ ଆବରଣ । ' ତାଙ୍କ “ ଧର୍ମହାଟ” ଗଳଟିରେ ଯେଉଁମାନେ ସୁନାଚୋରୀ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଏ ସମାଜର କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି ଲୁଚିଯାଇଛନ୍ତି ଅଥଚ ଛୋଟପିଲାଟି, 
ଯାହା ପକେଟରୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ପଚାଆନୁ ଆଉ ପଚା ବାଇଗଣଟିଏ ବାହାରିଛି, ସେ 
ବିନାକାରଣରେ ଚୋର ବୋଲିଂସନ୍ଦେହ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ତାଙ୍କ ' ପିତୃରଣ' ଗଳରେ 
ବୀର ସାଆଁତରା ଗାଁ ଛାଡ଼ି କଲିକତା ପଳେଇଯିବାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗାଁ ଲୋକେ ତାକୁ 
ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ କରିଛନ୍ତି, ତହିରେ ଯେଉଁମାନେ ସଂପୂକ୍ତ ସେମାନେ ଖସି ଯାଇଛନ୍ତି 
ଅକ୍ଲେଶରେ । ପ୍ରକୃତ ଦୋଷୀ ଧରା ପଡ଼ିନାହିଁ, ବରଂ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଲୋକଟି ଯାହା ଅଯଥା 
ଦଣ୍ଡ ପାଇଛି । ତେବେ ସେହି ଦଣ୍ଡବିଧାନରେ ଅଟକି ଯାଇନାହାନ୍ତି ଗାନ୍ଧକ ଶାନ୍ତନୁ । 
ସୁଭଦ୍ରା ଜାଣେ ତା'ର ପାପଗର୍ଭ ପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? ଅତଏବ ନିର୍ଦୋଷ ବୀର ସାଆଁତରାକୁ 
ସେ ହିଁ ବଞ୍ଚାଇଛି ଏବଂ ସେମାନେ ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ତିତିରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ବଶମ୍ବଦ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗାଁ ଛାଡ଼ି କଲିକତା ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ବୀର ସାଆଁତରା ଦିନେ ହେଲେ 
କିନ୍ତୁ ପଚାରିନାହି ସୁଭଦ୍ରାକୁ- ପାପୀ କିଏ ? ପ୍ରକୃତ ପାପୀ କିଏ ? ପ୍ରକୃତରେ ପାପୀ 
କିଏ ? କାହା ପାପରୁ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଆତ୍ମନିର୍ବାସନ ନିଜ ଜନ୍ମସ୍ତ୍ରାନରୁ ? 
ବୀର ସାଆତରାର ଏ ଉଦାରତା କେବଳ ସୁଭଦ୍ରା ପ୍ରତି ନୁହେଁ ତାଂର ପରବର୍ତୀ ବୀରତ୍ବ 
ଓ ଦାନଧର୍ମରେ ଏପରି ଏକ ମାନବୀୟ ଅନୁକମ୍ପା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଯାହା ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ଦୁର୍ଗତିକୁ ପଣ୍ତ କରିଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଶାନ୍ତନୁ ବୋଧହୁଏ ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ସବୁତକ କଳୁଷତା ଓ ଦୁର୍ଦିନକୁ ଏହିପରି ମାନବୀୟ 
ଭାବବୋଧରେ ସଙ୍ଖୋଳିନେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ବିଚାର, ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ବାହାରକୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଆପାତତଃ 
ଜଟିଳ ମନେହେଲେ ହେଁ ପରିଶେଷରେ ବିଶେଷ ଗଭୀରତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ' ଆଧୁନିକ 
ରାକ୍ଷସ” ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ତେଣୁ ଯେଉଁ ପ୍ରମତ୍ତ ମଣିଷଟିକୁ ଭେଟୁ ତା'ର ରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କୁସ୍ସିତ । ତା' ପାରିଲାପଣ ତାକୁ ଯେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିଥିବା ପରି ଜଣାଯାଏ, ପ୍ରକୃତରେ 
ସେ ସେତେ ନୁହେଁ । ଜୀବନ ଏଠି ଯେତେ ଗଢ଼େ, ଯେତେ ଭାଙ୍ଗେ- ସବୁ ଯେମିତି 
ସେଇ ମହାକାଳର କବଳରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ଗାଁ ଲୋକେ 
ଭାବିଛନ୍ତି ବଉଳା କୁମ୍ଭୀର ହାବୁଡରେ ପଡିଛି ନାରେଣା, ସେତେବେଳେ ମରିବା ଆଗରୁ 
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ସେ କହିଯାଇଛି - “ କୋଉ ଜଣାଣ ବୋଲିବି- କୁମ୍ଭୀର ନୁହେଁ, ସେ ନିଜେ ଭଗବାନଙ୍କ 
ହାବୁଡେ ( ମହାକାଳ) ପଡିଯାଇଛି.... ଛାଡୁନାହିଁ ସେ.... ଛାଡ଼ିବନାହିଁ ମତେ.... 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ।” ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏକ 
ଅଭିନବ ପରିଧ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । “ ଗାର ଖୋଜିବା ନା ବାଘ ଖୋଜିବା” ଗଳ୍ପଟଟିରେ 
“ ଗାଭ' ଜୀବନର ସ୍ଲାରକୀ ହେଲାବେଳେ ‹“ ବାଘ' ହୋଇଛି ମୁତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ | ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠିଛି, ଏଠି ଗାଭ ବା ଜୀବନକୁ ଖୋଜିବା ଆଗ ନା ବାଘ ବା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜଗିବା ଆଗ ? 
ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ କ'ଣ ମବତ୍ୟୁର ବାଟ ଓଗାଳି ହେବ ? “ ଦିବା' ଏହାର ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛି. - “ ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ମଣିଷ ମୁତ୍ୟୁର ବାଟ ଓଗାଳୁ ନାଇଁ ତ ଆଉ କ'ଣ 
କରୁଛିରେ ଅପଦାର୍ଥ, ମୂର୍ଖ, ଚଣ୍ଡାଳ |” 


ଶାନ୍ତନୁ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗନ୍ଧରେ ମଣିଷକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସହ, ତା” 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ସେ 
ଆମ ପରିବେଶ ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ଵକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଓ ତହିରେ ମଣିଷର ସ୍ଥୁଳ ଆଚରଣକୁ ମଧ୍ଯ 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଅନ୍ଧାରକୁ ସତ୍ୟ ମଣିଛନ୍ତି ତ, ଆଲୋକ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ତପ୍ପର ବି ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଅବଶ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଚେତନାଶ୍ରୟୀ କରିବାରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ରହିଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରଥମେ ଉଠିଛି ଅନ୍ଧାରରେ ବାଟବଣା ହେବା କଥା । ତା'ପରେ ଯାଇ 
ଆଲୋକ ଦର୍ଶନ । ସାମାଜିକ, ଜୀବନଠାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ସେଠି ପଦାରେ 
ପଡ଼ିଛି । ଶାନ୍ତନୁ ସେହି ଅବସରରେ ଉଭୟ ଜୀବନର ମୋହ ଏବଂ ମୋହଭଙ୍ଗର କଥା 
କହି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ତୀ କରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନର ଅଧୋଗତି ଓ ସ୍ଵବିରୋଧ ମନୋଭାବ ସ୍ଫ୍ରିର ହୋଇ ରହିନାହିଁ ବରଂ ତହିରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବାର ଏକ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରଯନୂ କରାଯାଇଅଛି । “ ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର” ଗନ୍ଧରେ “ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ” 
ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ସଂରକ୍ଷିତ ଦେବତାଙ୍କୁ ' ଡେଡ୍‌ ଗଡ୍‌' କହି ଉପହାସ କଲାବେଳେ ତାହା ଗ୍ରହଣ 
କିରପାରି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଭଣଜା ମିସ୍କୁନ- ସେଇ ଛୋଟ ପିଲାଟି । ମିସ୍କୁନ୍‌ ହଠାତ୍‌ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ହୋଇଯିବା ଆଉ ତାକୁ ଖୋଜି ପାଇବା ଭିତରେ ଦେଖାଯାଇଛି- ' ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ବୁଦ୍ଧମୁରିର 
ଠିକ୍‌ ପଛପଟକୁ ଲାଗି କାନ୍ଥ ଓ ମୁର୍ତ୍ରି ମଝିରେ ପଦ୍ନାସନରେ ବସି ରହିଥିବା ମିସ୍କୁନ । ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 
ତାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇ ଧରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସେ ହାତ ଦୁଇଟିକୁ ଆଡେଇ ଦେଇ କହିଛି- 
“ ଆଇ ଆମ୍‌ ନଟ୍‌ ଏ ଡେଡ୍‌ ଗଡ୍‌ | ନୋ - ୟୁ କାନ୍‌ଟ ସେଲ୍‌ ମି |' ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
ପୁଅକୁ କାଖକୁ ନେଇ ସୀମା ବାହୁନି ଉଠିଛନ୍ତି- “ନା, ନା, କେହି କହିବେ ନାଇଁ ତତେ 


ଅଖ ୬୩୩ୌୋ ୨୯୧୧ 


ପୁଅ- ତତେ କେହି ବିକିପାରିବେ ନାହିଁ । ତୁ ମୋର ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର ।' 
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ମନେହୁଏ, ଶାନ୍ତନୁ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର ସଂଶୟକୁ ପରଖ 
ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅସତ୍ୟର ମୁଖା ଖୋଲିବାରେ ଯନ୍ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
' ହୁଦକୋଲପ' ଗଳଟିରେ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ତା ନାନା ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସରେ 
ଗଢ଼ା ହେଲାପରି ପ୍ରଥମରୁ ଜଣାଗଲେ ହେଁ ଲେଖକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ତରେ ହି ସେଠି 
ହୃଦୟର ବାସ୍ନା ବାରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ସହଯାତ୍ରୀ ଏ ଦେଶର ମାଟି, ପାଣି, 
ପବନ, ମଣିଷ- କାହାକୁ ବିଶ୍ବାସ କରୁନଥିଲା, ସେ ପୁଣି ଏକ ଦିବ୍ୟ ପୁଲକରେ ଆତ୍ମହରା 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଉତ୍ତର ଭାରତଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ଯାଏ ସବୁ ଭାରତୀୟ ଏକ ଓ 
ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇଛି । ସମୁଦାୟ ଯାତ୍ରା ନୁହେ ବରଂ ସେଇ ଏକକ 
ମୁହୂର୍ତଟି ହି ଜୀବନର ସବୁତକ ଅହମିକାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଅବବୋଧରେ 
ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 


ମୋଟଉପରେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆମ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶର କଥା କହିଛନ୍ତି, ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ତିତିକୁ ଆହୁରି ନିଖୁଣଭାବରେ ଆମକୁ 
ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଆଲୋଡ଼ନର କଥା ଏବଂ ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ପଟଭୂମିରେ 
ମଣିଷର କେତେକ ଭାବଘନ ମୁହୂଉ୍ତକୁ ଇଂଗୀତଧର୍ମୀ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଷାର କୁଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସେ ସେଥୁପାଇଁ ପୂଥକ ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ କଥନଶୈଳୀର 
ଭିନ୍ନତା ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଦ୍ବିତୀୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛି । ପାତ୍ର 
ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା, ତା'ର ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ବ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି ତଥା କଥାବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଭାବଧର୍ମରେ ପରିଣତ କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଧ୍ବକ କୃତିତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମମନେହୋଇଛି । ଗଳ୍ପାମୋଦୀ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ରସଘନ ମନେ ନ ହେଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ ପରିସମାପ୍ତି 
ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ 
କରିପାରିଅଛି । 
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ଏକାକୀ ଏକାକୀତ୍ଵ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଚନ୍ଦ୍ରବନ୍ଧନୀ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ବ୍ୟାପକ ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ କରିବାରେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
କଥାଚାତୁରୀର ତୁଳନା ନାହି । ଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରାପଥରେ ବାଟୋଇଟିଏ ସାଜି ସେ ଜୀବନକୁ 
ଯେତେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଗନ ଗୁଡ଼ିକ ସେତେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । କେଉଁଠି ସତ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ପରି ହେଉ ବା କେଉଁଠି ବଣା- 
ବାଟୋଇଟିଏ ପରି ହେଉ ସେ ପ୍ରାଣର ପ୍ରବାହ ସହ ତା'ର କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଅନୁଭବିଛନ୍ତି, ଏକତ୍ର 
ତା'ର ସ୍ଵଭାବ ଓ ସ୍ଵଭାବ-ବିରୁଦ୍ଧ ଚିନ୍ତାକୁ ମିଳାଇ ଦେଖିଛନ୍ତି । ୮ସ ଠାରେ ଆରୋହଣ 
ମଧ୍ଯରେ ଶିଖରକୁ ଛୁଇଁବାର ସ୍ପର୍ଦ୍ଧା ଜୀବନକୁ କେବଳ ଶଙ୍ଖୋଳି ନେଇନାହି, ଅବରୋହଣ 
ମଧ୍ଯରେ ପତନର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଅସଲ ସତ୍ୟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକତ୍ର ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଓତଃପ୍ରୋତଃ ରହି ଆମ ପରଂପରା, 
ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରବାହକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ପରିଶେଷରେ ସେହି 
ପ୍ରାଚୀନତାର ପାଚେରୀଟିକୁ ଭେଦ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହି । ଫଳରେ ସେଠି ଆମ 
ବଞ୍ଚି ରହିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିଗୁଡ଼ିକ ଯେତେ ମିଥ୍ୟା ଓ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେଲେ ବି ସେହି 
ଦ୍ନ୍ଦ୍ରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବା ଏତେ ସହଜ ହୋଇନାହି । ସେଠାରେ ଅଧ୍ବକାର, ଅନଧୂକାର ଚର୍ଚ୍ଚା 
କରିଛିତ, ଶାନ୍ତ-ସମାହିତ ଜୀବନଟି ଲାଗିଛି ଭୟଙ୍କର, ଉତ୍ତେଜନାମୟ । ଅବଶ୍ଯ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଦାୟରେ ମଣିଷ ତା'ର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କକୁ ବେଖାତିର କରି ସେଠି 
ଆପେ ଆପଣାର ଏକାକୀତ୍ଵରେ ହଜି ଯିବାକୁ ଚାହିଁଛି, ମାତ୍ର ତାହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚିବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିଟିଏ ଦେଇପାରିନାହି । ଫଳରେ ସେହି ଭଗ୍ନାବଶେଷ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଣି ଉଙ୍କିମାରିଛି 
ସାମାଜିକ ଆସ୍ଥା ଓ ଆଶ୍ଵାସନା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ତ୍ରିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଭାରତୀୟ ପରଂପରା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର କଷଟୀରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଏଠାରେ ଜୀବନ, କ୍ରମଶଃ ତିଷ୍ଠି ରହିବାର 
ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ ଅନ୍ଧକାର ବାସ୍ତବ ହେଲେ ବି ଆଲୋକ ଦର୍ଶନ ହୋଇଛି 
ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ଦର୍ଶନ । ସେହିସବୁ ଜୀବନବୋଧକୁ ରୂପାୟିତ କଲାବେଳେ 
ଗାନ୍ଥକ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନେହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପାବେଗକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ପରି ମନେହୁଏ । ତଥାପି ସେହି ଯୁକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗନଳ୍ପଧାରାରେ ରବିପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗନ୍ଧଶୈଳୀକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିପାରିଛି 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୌରବର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
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“ ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର ”,, ରବି ପଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ଗନ ସଂକଳନ ହେଲେ 
ହେଁ ତହିଁରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପର୍ଶ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିପୂର୍ଣ୍ଣ। ଏଥିରେ ସନ୍ନିହିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରାୟ ଦୁଇଟି ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ସମାଜ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବ୍ୟକ୍ତି । ଯେଉଁ ସମାଜର 
କଥା ଏଠାରେ କୁହାଯାଇଛି ତାହା ପୁରାତନ ଭାବରେ ସାମୁହିକ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଏବଂ 
ନୂତନ ଭାବରେ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ଭୁବନେଶ୍ଵର ଗଳ୍ପଟିରୁ ଏ ଦୁଇଟିର ସୂଚନା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ସହରର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହାକୁ ଦୁଇଟି ସୋପାନରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ 
ପୁରାତନ ସହରର ପିଣ୍ଡ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ଚଳଣିରେ ଗଢ଼ା । ପରିବାର 
ଏକାନ୍ଵବର୍ତୀ ପରସ୍ପର ପରସ୍ପର ପାଇଁ ଦାୟୀ । ବସ୍ତିର ଆବର୍ଜନା ଭିତରେ ବି ସେଠି 
ପ୍ରାଣର ସଙ୍ଗୀତ ଗୋଟିଏ ସୁରରେ ବାଜେ । ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସୁଖ ଏକମୁଖୀ ଆନନ୍ଦର ଲହରୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଅଥଚ ନୂତନ ସହରର ଜୀବନଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ । ସେଠି ପରମ୍ପରା ନାହି, ଅଛି 
ପ୍ରଗତି, ମାତ୍ର କେଇଦିନର ହାତଗଢ଼ା ପରିପାଟୀ । ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କଠାରୁ 
ବିଭିନ୍ନ । କେହି କାହାପାଇଁ ହସନ୍ତିନି କି କାନ୍ଦନ୍ତିନି । ପରିବେଶ କୃତ୍ରିମ, ସୁଗନ୍ଧିତ । 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନାହିଁ, ଏକତ୍ବ ନାହିଁ, ତେଣୁ ପ୍ରାଣର ମହକ ବି ନାହି । 


ତଥାପି ଏ ଦୁଇଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଗାନ୍ଥକ ପଟ୍ଟନାୟକ । 
ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଦାସ ପାଲଟି ଯାଇଥିବା ସଭ୍ୟ ମଣିଷମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଆଦିମତାର 
ମୋହ ତଥା ହଜାର ହଜାର ବଷ୍ଷ ଧରି ଗଡ଼ି ଆସିଥିବା ପୁବପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍ଥିତିକୁ ପୁରାପୁରି 
ଭୁଲି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେଥ୍ଵପାଇଁ “ ଦ୍ରଷ୍ଟାଂ ଗଳ୍ପରେ ଗାନ୍ଥକ କହିଛନ୍ତି “ ମଣିଷର ମନ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ । ସେ ସବୁବେଳେ ନୂଆ ଖୋଜେ, କିନ୍ତୁ ପୁରୁଣାକୁ ସବୁବେଳେ ବଡ଼ କରି ଧରି 
ରଖେ । ”' ସେଥୁପାଇଁ ତ “ କବନ୍ଧଂ ଗନ୍ଧରେ ମହତାବକୁ ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଅଲଗା କରିଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ କହେ- ' ତୁମମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ବନ୍ଧୁତ୍‌ 
ମୁଁ ଏତେ ବର୍ଷ ଧରି ପାଇଆସିଛି, ଯଦି ମୁଁ ବର୍ଭମାନ ଏଇଠୁ ପ୍ରାଣଭୟରେ ପଳେଇଯାଏ, 
ତେବେ ତା'ର ବି କି କୈଫୟତ୍‌ ମୁଁ ଆଲ୍ଲାଆଗରେ ଦେବି ? ଯଦି ମୁଁ ମରେ ତେବେ ମୁଁ 
ତୁମରିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମରିବି ।! 


ଏଠାରେ ସାମାଜିକ ସମ୍ବନ୍ଧର କଥା କହିଲାବେଳେ ଲେଖକ ହୁଏତ ଭାବପ୍ରବଣ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ମୂଲ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକତାର ପରିବର୍ତନ 
ଓ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ମାନସିକତା ଭିଭିରେ ପରଖି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସାମୁହିକତା ସେଠି ଚିରସ୍ଫାୟୀ 
ନୁହେଁ କି ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ବଦ୍ଧମୁଳ ନୁହେଁ । ଅତଏବ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବଳ ଦ୍ନ୍ଦ୍୍‌ ରହିଛି- ବହୁ ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
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ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ସେଠି ବରଂ ମଣିଷର ଏକାକୀତ୍ବ ତା” ଜୀବନର 
ଅଖଣ୍ଡ ବାସ୍ତବତା ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛଇ । ତେଣୁ ଗାନ୍ଥକ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିସ୍କୃତି ସହ ତା'ର ବିଲୟକୁ ମଧ ଦେଖିଛନ୍ତି | ବିକାଶ ଆଉ ପରିବର୍ତନର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳତା ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଛନ୍ତି । 
ସେଥିପାଇଁ ହୁଏତ ଏକୁଟିଆ ରହିବାକୁ ଡର ଲାଗିଛି । ଏବଂ କିଏ କହିଛି ' ମୁଁ ଆଉ ଏକା 
ରହି ପାରିବିନି ତ' ଆଉ କିଏ କହିଛି ' ଏକୁଟିଆ କେତେବେଳେ କ'ଣ ଯେ ହେବ' | 
ମନେହୁଏ ଏଠି ଏକ ଭୟଙ୍କର ଏକାକୀତ୍ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରି ବସିଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 


ପ୍ରତ୍ୟେକଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ସମାଜର ସ୍ତ୍ରିତାବସ୍ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବିଦ୍ରୋହ । ଯଦିଓ ସେ କୂଳ ଲଂଘି ପାରିନାହାନ୍ତି, ତଥାପି ସେ ସବୁକୁ 
ଅତିକ୍ରମିଯିବାର ମାନସିକତା ତାଙ୍କୁ ତତ୍ପର କରିଛି । “ ବଣା ବାଟୋଇର ଚମ୍ପୁ, ' ଚିର 
ପଥିକର ଚାରଣ ଗୀତି” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିକୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । “ ବଣା 
ବାଟୋଇର ଚମ୍ପୁଂରେ “ତୁଷାର” ସମାଜର ଶଙ୍ଖଳାକୁ ନ ମାନି ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ 
ବଞ୍ଚିରହିବାର କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ସେଠି ତେଣୁ ସବୁ ନିଷିଦ୍ଧ କଥାକୁ ମାନି ନ 
ନେବାର ପଣ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ସବୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦେବାର କୌତୂହଳ 
ତାକୁ ବେପରୱ୍ତା କରିଛି । କୌଣସି ଗତାନୁଗତିକତାର ଦ୍ଵାହି ଦେବା ଅପେକ୍ଷା ସେ ଯୁକ୍ତ 
ଦେଇ ତା'ର ଭୂମିକାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚାହେଁ । ଯୁକତ୍ତିଛଳରେ ସେ ତେଣୁ କହେ ଏଠାରେ 
ସବୁ କଥାବାର୍ତା ମିଛ । ବିଶ୍ଵାସ ନ ହେଲେ ବି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସତ୍ୟ ହେଉଛି, 
ମଣିଷର କ୍ଷୁଧା । ଏହି କ୍ଷୁଧା ହିଁ ତା'ର ଆଦିମତା । କାମନାର ବିନାଶ ପାଇଁ ପ୍ରବୂତ୍ତ 
ହେବା ମଣିଷଟି ସବୁଠାରୁ ଦୁଃଖୀ । ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଅବଚେତନରେ ପୁଞ୍ଜଭୂତ ହୋଇ 
ରହିଛି ଅନୀତି ଆଉ ଅପକର୍ମର ଅସାମାଜିକ ଭାବ । ମଣିଷ ସେହି ଅବଦମିତ କାମନାର 
ଏକ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନାରାୟଣ ପରି ସେ ସମାଜର 
ବଶଂବଦ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ଘଣାବଳଦ ପରି ଘୁରି ପାରିବ ନାହିଁ ସେହି 
ଗତାନୁଗତିକ ପଥରେ । ଅତଏବ ସେ ଏକୁଟିଆ ଏବଂ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏକୁଟିଆ । 
ସମାଜ ନୁହେଁ ତା'ର ' ମୁଁତ୍‌” ହି ତା ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ପୁର୍ଣ | 

ସେହିପରି “ଚିର ପଥୁକର ଚାରଣଗୀତି 'ରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ ସୁବ୍ରତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର କଥା କହିଛନ୍ତି ସେ ବାରବୁଲା, ଅସାମାଜିକ । ସାନଭାଇର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସେ ଗୋଟେ “।45୫୦୮୦5୫ ”, ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଗୋଟାଏ “ାଞଠା‹ 5©60 ' | କାରଣ 
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ଦେବା -ନେବାର ବଡ଼ପଣରେ ତା 'ଭଲ ପାଇବା ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇପାରିନି | ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ ଅଲୋଡ଼ା । ମାତ୍ର ସାରା ବିଶ୍ଵକୁ ଆପଣାର କରିନେବାରେ ତା' ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ବଡ଼ପଣ ରହିଛି, ସେଥିରେ ତ ସେ ପାଲଟି ଯାଇଛି ' ସତିହୀନ, ଶୈବାଳହୀନ ଗୋଟାଏ 
ଉନ୍ମୃକ୍ତ ଗତିଶୀଳ ଜୀବନ 'ରେ । ତେଣୁ ସେ କହିଛି- ସବୁଦିନିଆ ବାଟୋଇ ଗୋଟାଏ 
ମୁଁ । କେଉଁଠି ରହିପାରୁଛି କି ସ୍ଥିର ହୋଇ ।' ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ଅସ୍ଥିର ଓ ଅବ୍ଯବସ୍ଥତ 
ଜୀବନ ହୋଇଛି ତା'ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର । ୟାଂ ଫଳରେ ସେ'ତ ସବୁ ବନ୍ଧନ କାଟି ଦେଇ 
ପାରୁଛି । ସେ ଜାଣିଛି ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବନ୍ଧନ ରହିଲେ ପଛରେ ସେ ଦୁଃଖ 
ଦେବ । ଯୁକ୍ତ ଜୀବନଟିରେ ବନ୍ଧନର ମାୟା ତୁଟିବା ହି ଦରକାର ! ତା'ପରେ ସେ ସିନା 
ସୀମାକୁ ଭୁଲିବ, ଗୋଟେ ବୁହତ୍ତର ବିଶ୍ବର ସୌହାର୍ଦ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଏକାକାର ହୋଇପାରିବ । 
ସେଥ୍ରପାଇଁ ତ ସେ କହିଛି- “ଏ ପୂଥୁବୀ ତ ମଣିଷମାନଙ୍କର | ଆଉ ସବୁ ମଣିଷ ତ 
ମୋର ଭାଇ ବନ୍ଧୁ କୁଟୁମ୍ବ । ତେଣୁ ଯେଉଁଠି ମରେ ବି ମୁଁ ତାଙ୍କରି ଭିତରେ ବି ମରିବି । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଉ ଦୁଃଖ କ'ଣ ?' 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟଣ୍ତି-ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସାମାଜିକତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକାକୀତ୍ବକୁ ସେଠାରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ 
ମନେ କରିଛନ୍ତି । “ ପରକୀୟା'ରେ ସାମାଜିକ ସଂବନ୍ଧଟି ତେଣୁ ପୁରାପୁରି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ରହିପାରିନାହି । ସୁନନ୍ଦାର ବ୍ୟବହାର ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ହେଁ ସୁକୁମାର ତାକୁ 
ସହ୍ୟ କରିନେଇଛି । ମାତ୍ର ତା'ଭିତରେ ପୁଞ୍ଜଭୂତ ସନ୍ଦେହ ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିଛି ତାହା ନିଜଠାରୁ ନିଜର ଆସ୍ତ୍ରା ହରାଇଥିବା ସ୍ଵାମୀଟିର ଏକ ନିଷ୍ଣୁର ଅସହାୟତା 
କହିଲେ ହେବ । ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ର, ସୁକୁମାରକୁ ଦେଇଥିବା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମଧ୍ଯ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପଟିରେ ସୁନନ୍ଦାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ଆଚରଣ ଯେ କୌଣସି 
ସୀମାକୁ ଲଂଘିଛି ଓ ସାମାଜିକତା ଦୃଷ୍ଟରୁ ତାହା ନିହାତି ଆପରିଜନକ ମନେ ହୋଇଛି । 
ସେଥୁଵପାଇଁ ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ନିଜର ସ୍ଥ୍ରିତିକୁ ନେଇ ବିଚଳିତ । ପ୍ରବୂଭିର ଦାସ । ମାତ୍ର 
ଲେଖକ ବୋଧହୁଏ ନାରୀର ଯଥେଚ୍ଛା ଆଚରଣକୁ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ନିକଟରେ 
ଫଳପ୍ରଦ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ତରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଦେହ-ମନର ଲାଳସାକୁ ବାଟଭାଙ୍କି ଦେବାରେ ସହାୟ ହୋଇଛି | ମଣିଷର 
ଅଶ୍ଳୀଳ ଦେହକାମନା ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଭାଙ୍ଗି ପାରିନାହିଁ । ତେବେ ଉଭୟ ସାମାଜିକ 
ଓ ଅସାମାଜିକ ଭାବନାକୁ ପାଖାପାଖି ରଖି ଗାଛ୍ରିକ ମଣିଷ ମନର ହା-ହୁତାଶ ଓ ଅନ୍ଧକାରକୁ 
ଯେପରି ଜୀବନର ପ୍ରୟୋଜନ ଭାବେ ଉପସ୍ଫ୍ରାପିତ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଅନ୍ଧକାରରୁ 
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ଦୂରକରି ଏକ ଦିବ୍ୟ ଆଲୋକରେ ସେସବୁକୁ ସଜାଡ଼ି ନେବାରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଯନ୍ନ 
ନେଇଛନ୍ତି । 


ସେହିପରି “ ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର” ଗଳ୍ଥଟିରେ ସମାଜ୍ଚର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ସତ, ମାତ୍ର ତାହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଅନ୍ଧଗଳିର 
ଶେଷରେ ଯେଉଁ ପାଚେରୀଟିଏ ରହିଛି, ତାହା ହେଉଛି ହଜାର ହଜଚ୍ଚାର ବର୍ଷଧରି ଆମ 
ବିଶ୍ଵାସରେ ଗଢ଼ା ରହିଥିବା ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା । ତେବେ ସ୍ତିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଆଳରେ 
ଗାଳ୍ଥକ ସେଠାରେ ଯୁଗଯୁଗର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କକୁ କମ୍‌ ଆଘାତ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । 
ବାପାଙ୍କୁ କୁହାଯାଇଛି- “ ତମେ କେବଳ ଜଣେ ପୁରୁଷ | ଏଇ ତମର ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ 
ପରିଚୟ । ବେଶ ବଦଳାଇଲେ ଦେହ ବଦଳେନା । ପିତୃତ୍ବ ପୁରୁଷର ଗୋଟାଏ ବେଶ 
ମାତ୍ର ।” ଭଉଣୀକୁ କୁହାଯାଇଛି- ‹ ସମାଜ ଶୁଦ୍ଧ ଚାହେଁନା, ଚାହେଁ ହାଇବିଡ୍‌ | ' ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ଭବ ହୁଏନି । ଏ ସବୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତରେ 
ଅନ୍ଧଗଳିଟିର ଅନ୍ଧକାର ଆହୁରି ଘନୀଭୂତ ହୋଇଆସିଛି ଏବଂ ଜାଣି ହୋଇନାହିଁ ତା'ର 
ଗତି କେଉଁଆଡେ ? ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠ- କୁଆଡେ ଯାଉଛୁ ? କାହିଁକି ଯାଉଛୁ ? କେଉଁଠୁ 
ଆସିଛୁ ? ତୁ କିଏ ? ସେହି “ମ ମୁଁତ୍‌ବ'ର ସ୍ତିତି ଆଉ ଆପଣାର ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ଵ । 
ଉତ୍ତର ମିଳିଛି- “ଏଇ ବିରାଟ ଶୂନ୍ଯତା ଭିତରେ ମୁଁ ଏକ କ୍ଷଣିକ ବୁଦ୍‌ବୁଦ୍‌ । ଏକ 
କ୍ଷଣିକ ଶୂନ୍ୟତା । ଜନ୍ମ ଆଗରୁ ମୁଁ ଅବ୍ୟକ୍ତ, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଅବ୍ୟକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଜନ୍ମ 
ଓ ମୃତ୍ୟ ଭିତରେ, କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଭିତରେ ଦୈର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତ ସ୍ଥିତି ଘେନି ଏକ 
ଚଳନ୍ତି ବାସ୍ତବତା ।” ତେଣୁ ପ୍ରକୃତରେ ପିତା- ମାତା ବା ସମାଜ କେହି ତା 'ର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ଦାୟୀ ନୁହନ୍ତି । ସେ ଏକ ଅନନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ମାରକୀ, ନିଜେ ହି ନିଜର ସୃଷ୍ଟି । 


“ କବନ୍ଧଂ ଗନ୍ଥଟି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକ ସଫଳ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଗଳ୍ପ ଯେଉଁଥିରେ 
ସେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତର ଭୁମିକାକୁ ନୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଏଥିରେ କହିବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇନ୍ଥା ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ନିଜ 
ଭିତରୁ ସମାଜକୁ ହି ବ୍ୟାପୀ ଯାଇଅଛି । ସେହି ଇଚ୍ଛାଟି ପୁଣି ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନାତୁର କି 
କୋମଳ ହେବାକୁ ଇଛା କଲେ ବି ସେଠି ମନର ଅବଦମିତ ହିଂସ୍ରତା ହି ଅଧିକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାହା “ କବନ୍ଧ' ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ତେଣୁ ଗୋଷ୍ଠୀ, ସମାଜ ଏବଂ ତା'ର ସହାବସ୍ଥାନ ଯେତେ ମାନବୀୟ ଓ ବନ୍ଧୁତ୍ଵପୁର୍ଣ୍ 
ହେଲେ ବି ତହିରେ ମଣିଷର ଏକେଲାଭାବ ତାଂଠାରେ ସବାର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ସବୁ କିଛି ବଦଳିଯାଇଛି ଆକସ୍ଲିକ ଭାବରେ । ନିଜକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ସହଚ୍ 
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ହୋଇନାହିଁ । ଏପରିକି ଆଉ ଜଣକୁ, ସମାଜକୁ | ତେଣୁ ସାମାଜିକ ସୀମା ସରହଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ବି ସେ କମ୍‌ ପଶୁତୁଲ୍ୟ ଆଚରଣ କରୁନାହି, ନିଜକୁ କମ୍‌ ଏକୁଟିଆ ଓ 
ହିଂସ୍ର ମନେ କରୁନାହି । ସେଠାରେ ନା ପୁରୁଣା ମୁଲ୍ୟବୋଧ ବା ତହିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ବିଶ୍ଵାସ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରି ପାରୁଛି ନା ନୂତନ ପରିବର୍ତନ ତା' ପାଇଁ ସାନ୍ତ୍ଵନା ଆଣିପାରୁଛି । 
ସେ ଯେତିକି ହିଂସ୍ର ସେତିକି ବି ମୃତ୍ୟୁ-କାତର ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ସେହି ମୃତ୍ୟୁକାତର 
ମଣିଷଟି ଭିତରେ ପୁଣି ପୁଞ୍ଜଭୂତ ଭୟ ଓ ଭ୍ରାନ୍ତି । ଏକ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ କେବଳ 
ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସେ ତତ୍ପର । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ନୀତି ଏବଂ ଆଦଶକୁ ହତ୍ୟା କରି 
ବସିଛି, ଉଦାର ହେବା ପରିବର୍ତେ ନିତାନ୍ତ ତୁଚ୍ଛ ଓ ସଂକୀଣ୍ର ହୋଇଯାଇଛି । କେତେବେଳେ 
ସେ ଯେ ଏକ କବନ୍ଧ ପାଲଟି ଯାଇଛି କିଏ ଜାଣେ ? ମୁକ୍ତ ବିଚାର ଓ ବିବେକକୁ 
ପରିହାର କରିଥିବା ମଣିଷଟି କ'ଣ ମୁଣ୍ଡହୀନ କବନ୍ଧଟିଏ ନୁହେଁ କି ? ସେତେବେଳେ 
ତାକୁ ସମାଜ ଆଉ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଉନି । ଏକୁଟିଆ ରହିବାକୁ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଭୟ ଲାଗୁଛି । 
ମନ ଭିତରେ ଖାଲି ଆଶଙ୍କା, ଉଦ୍‌ବେଗ ଆଉ ଉକ୍ଣ୍ଠା । ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ପଶୁତ୍‌ ଓ 
ହୁଂସ୍ରତାକୁ ନେଇ ଗୋଟେ ଗୋଟେ କବନ୍ଧ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ ନାହି । 
ବନ୍ଧୁତା ଓ ଭଗ୍ନିସ୍ନେହର ସମ୍ବନ୍ଧଟି ସେଠାରେ ଏକ ପୈଶାଚିକ ଉଲ୍ଲାସରେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି 
ଯାଇଛି । ତା'ପରେ କବନ୍ଧର ବିକଟ ମହୋଲ୍ଲାସରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି ସବୁ କିଛି । 


କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କଟି ଭାଙ୍ଗଯିବାର ଦୃଶ୍ୟକୁ ନେଇ ନୁହଁ, 
ତା'ର ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ତୁଟିଯିବାର ମୁହୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗାନ୍ଥିକ କେତେକ ଗଳ୍ପର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । “ ପର୍ଶୁରାମ” ଗଳ୍ପରେ ଧର୍ମକୁ ଲଂଘନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟୀ ନିତାନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ । ସାରା ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସକୁ ପ୍ରତାରଣା ଭାବି ସେଠାରେ କାଳିମାର କାଳିମା 
କାଳୀମୁରିକୁ ଭସ୍ମୀଭୂତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ନିର୍ଜନତା ମୁଁ”ତ୍ବକୁ ଦେଇଛି 
ସୁଯୋଗ । ଉତ୍ସାହଟି ଅନୁକୂଳ ବୋଧହୋଇଛି । ଉନ୍ମାଦ ପରି ସେ ନଗ୍ନତାର ସେଇ ରୂପ 
ମୁର୍ତିଟିକୁ ଭୀଷଣ ରୋଷରେ ଆଘାତ କରିଛି ଏବଂ ସେହି ଆଘାତରେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଇଛି 
ମାଟିର ପିତୁଳା । ମାତ୍ର ମୁର୍ରି ଭାଙ୍ଗିଗଲେ ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟିଯାଇନି । ପରିଶେଷରେ ତେଣୁ 
ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି, “ମୁଁ କାହାକୁ ଭାଙ୍ଗିଲି ? କାହାକୁ ଧ୍ବଂସ କଲି ? ଆଃ, ମୁଁ କିଛି 
କରିପାରିନି । ଗୋଟାଏ ପିତୁଳାକୁ ଭାଙ୍ଗିଛି ସତ, କିନ୍ତୁ ଭାଙ୍କିପାରିନି ଅଗଣିତ ଲୋକର 
ପୁଞ୍ଜଭୂତ ବିଶ୍ବାସକୁ ।” ସେଥୁପାଇ ଭୁବନେଶ୍ବର ଗନ୍ଧଟିରେ ଲେଖକ କହି ରଖିଛନ୍ତି 
କଳାପାହାଡ଼ ଯେତେ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିଲେ ବି ମନ୍ଦିର ଏକ ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକ ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ 
ଦର୍ଶନ ଭାଙ୍ଗିଯାଏନା । ଧର୍ମ ଧ୍ବଂସ ହୁଏନା । ପ୍ରତୀକ ଦେହରେ ଭଗବାନ ଥାଇ ପାରନ୍ତି, 
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କିନ୍ତୁ ଭଗବାନ ପ୍ରତୀକ ନୁହନ୍ତି । ଯେଉଁ ଧର୍ମ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଜନତାର ନିଭୂତ ଅନ୍ତଃକୋଣରେ 
ସୁପ୍ରତିଷ୍କିତ- ସାମାନ୍ୟ କେତେଟା.ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ, ସେ କ'ଣ କେବେହେଳେ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରେ ? କିନ୍ତୁ ଏ ବି ସତ । “କଳାପାହାଡ଼ ଅତୀତ ନୁହେଁ, ସେ ଏକ 
ନିତ୍ୟନୈମିଭିକ ବର୍ତମାନ । ନିତ୍ୟ, ନିଗମ, ଅବ୍ୟୟ, ଅକ୍ଷୟ | ସେ ଏବେ ବି ଭାଙ୍ଗୁଛି | 
ଭାଙ୍ଗି ଚାଲିଥିବ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି | ମୁଖ, ମୁଖ, ମୁଖ |” (ନଷନଗରୀ) | 

“ ବିଶର ମହାନ୍ତି' ଗନ୍ଥଧଟିରେ ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପୋଡ଼ିଜାଳି ଦେବାର 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ବେଳେବେଳେ ମନ ହୋଇଛି ୯ ଦେବତା ମିଛ । ସତ୍ୟ ମିଛ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ମିଛ । ସ୍ଥିର ସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସବୁ କେବଳ ଏଇ ବର୍ତମାନର ସତ୍ୟ- 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ୟ ।” ସେଥୁପାଇଁ ତ ଜଗନ୍ନାଥ ମଜି ଭାଙ୍ଗିଛି, ଜଳିଯାଇଛି, ପୋଡ଼ି ଯାଇଛି 
ତା'ର ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ କାଠମୁର୍ଭି | ଜଡକାଠ ସେଇ ସମୁଦ୍ରର ବାଲୁକା ଶେଯରେ ଜଳିଯାଉ । 
ଧ୍ବଂସ ହୋଇଯାଉ ଏବଂ ତା'ସହିତ ବି ସବୁ ଭଣ୍ଡାମି, ସବୁ ଅବିଶ୍ବାସ, ସବୁ କୁସଂସ୍କାରର 
ଆବର୍ଜନା ଜଳିପୋଡ଼ି ଯାଉ ବୋଲି ଚିକ୍ରାର ଶୁଭିଛି । ମାତ୍ର ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ “ ବିଶର 
ମହାନ୍ତ'ର ଆବିର୍ଭାବକୁ କେହି ରୋକି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତା'ର ଆବିର୍ଭାବ ସାରା 
ବିଶ୍ଵାସହୀନତାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇପାରିଛି- 
“ହଁ ସତ୍ୟ ଅଛି । ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ । ସେ ଜଗନନାଥ କାଠଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ନାହିଁ, ମନ୍ଦିରରେ 
ନାହିଁ, ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ରେ ନାହିଁ, ଗୀର୍ଜାରେ ନାହିଁ, ବୌଦ୍ଧ ବିହାରରେ ନାହିଁ | ସେ ରହିଛି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ । ସେଇ ଅଗଣିତ ବିଶ୍ଵାସର ଅଦ୍ଭୁତ ପ୍ରାଣସଞ୍ଜବନୀ 
ମନ୍ତ୍ରରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ମହାନ ଦେବତାକୁ । ' 


ମୋଟଉପରେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗନ୍ଥଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ସ୍ତ୍ରିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ଏକ ବିଦ୍ରୋହ ରହିଛି ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତି ତା'ର ଏକାନ୍ତିକ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ଯଥେଚ୍ଛା 
ଆପଣାର କର୍ମ ସଂପାଦନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ସୁନୀତିର ଆଖିରୁ ଲୁହ ଶୁଖିନି- 
ସୁରୁଚିକୁ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟ ସନ୍ଦେହର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶ 
ଶିଥିଳ ହୋଇ ଆସିଛି । ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିର ଦେହ- ମନରେ ପ୍ରବଳ ଉତ୍ତେଜନା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାହିଁ 
ନଥିବା କ୍ଳାନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ତୃପ୍ତି ଦେଲେ ବି ସାନ୍ତ୍ଵନା ଦେଇ ପାରିନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । 
ଗତି ହୋଇପଡ଼ିଛି ନିଥର । କୋମଳତା କର୍କଶ ମନେହୋଇଛି । ଜୀବନ ମନେହୋଇଛି 
ହା-ହୃତାଶମୟ, ବ୍ୟର୍ଥ ଓ ବିଡମ୍ିତ | ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ମଧ୍ସ୍ବର୍ଗ ପରି ନା ସେ ପୁରା ଆକାଶରେ 
ପହଞ୍ଚି ପାରୁଛି, ନା ମାଟିକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁଛି | ନିହାତି ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ, ଅସ୍ତିର ଆଉ ଅସହାୟ 
ତା'ର ସ୍ତ୍ରିତି । ତେବେ ଆକାଶର କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ମାଟିର ଗନ୍ଧରେ ହଜି ଯିବାକୁ 
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ବସିବାବେଳେ ସେ ଅତୀତକୁ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଦେବାକୁ ଚାହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଆମ 
ଭଲ-ମନ୍ଦର ବିଚାର କରିପାରୁନି । ସବୁ ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଷେଧ ହୋଇଥିବା 
କଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ଚାହୁଁଛି ବାଡ ଭାଂଗିବ, ଶଙଖଳାକୁ ମାନିବନି । ତାଂ 
ମତରେ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ଏବଂ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ବ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବବାଦୀମାନେ 
ଏ ଦିଗରେ ତାକୁ ଫ୍ରସୁଲାଇଛନ୍ତି । ସମାଜର “ ଛଟକଟା ଜୀବନ ତା  ଚନ୍ଦ୍ରବନ୍ଧନୀର 
ଜୀବନ” ତା'ପାଇଁ ଅବାନ୍ତର ବୋଧ ହୋଇଛି | ପୁର୍ବର ଟ୍ରାଡିସନ୍‌ ବା କଲଚର୍‌ର କଥା 
ତା'ମନରେ କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସ ସୂଷ୍ଟି କରିପାରୁନି । 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପଚାତୁରୀରେ ତେଣୁ ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ମନେ ହୋଇଛି 
ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରା ପରି । ଆଗରେ ଠିଆ ରହିଛି ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାଚୀର । 
ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଦର୍ଶନ ମଣିଷକୁ ନିଜେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିକର୍ତା, ଭାଗ୍ୟର ନିୟନ୍ତା ଭଗବାନ ବୋଲି 
ଭାବି ତାକୁ ଯେତେ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇନି । ଅନେକ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଏଠାରେ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ମୁଭି ଭାଙ୍ଗିଛି, ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିଛି 
ମାତ୍ର ପୁଞ୍ଜଭୂତ ବିଶ୍ବାସକୁ ତାହା ଟାଳି ଦେଇ ପାରିନାହି । ତେଣୁ ଅନ୍ଧଗଳି ମଧ୍ୟରେ 
ଯେତିକି ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଛି ତାହା କେବଳ ଅନ୍ଧକାରର ଅଭିଜ୍ଞତା ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ଯେଉଁଠି ଅନ୍ଧକାର ଅସହ୍ୟ ହୋଇଛି ସେଠି ମଧ୍ଯ ଆଲୋକର ଆବିଭ୍ଭାବକୁ କେହି ରୋକି 
ପାରି ନାହିଁ । ଗାନ୍ଥକ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ଉତ୍ସାହର ସହ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ପୂଥବୀ ଓ 
ଅସଂଲଗ୍ନ ଜୀବନର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀଙ୍କ ପରି ନିଜେ ନିଜର ତ୍ରାଣକର୍ତା 
ମନେ କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ସବୁ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଦେଲାପରେ ପରବର୍ତୀ ସମ୍ଭାବନାଟିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନ୍ଧକାରର ସମୁଦାୟ ଯାତ୍ରାର ଅନୁଭୂତି ହୋଇଛି- କିଛିର 
ଅର୍ଥ ନାହିଁ । କିଛିର ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ସବୁ ଅସଂଲଗ୍ନ, ଅର୍ଥହୀନ । ତେଣୁ ଅନ୍ଧଗଳିକୁ ଭେଦ 
କରି ଏକ ନୂତନ ପୂଥ୍ବୀକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 


_ଠ୦ଠ- 
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ଅଝଟ ମନ : ଖସି ଯାଉଥିବା ପାଦ 


କିଶୋରଚରଣ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ସୂଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା । 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସମାଜ (।୩ ୫୦୦୪) ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପଟ୍ଟଭୂମି ରଚନା କଲାବେଳେ, 
ତହିରେ ବ୍ୟକ୍ତିମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବଣତା 
ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଅବଶ୍ୟ ସମାଜ ଚେତନା, ଗଣଚେତନା ବା 
ଯେକୌଣସି ଚେତନା ମଣିଷର ମାନସସ୍ତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ନପାରିଲେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତେବେ ସେହି ମାନସର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହା ଅଛି, ସଦାସର୍ବଦା 
ରହିଛି ଓ ରହିଥିବ, ଯାହା ତା'ର ଅଦ୍ବିତୀୟ ବ୍ଯକତିତ୍‌ | ସେଥିପାଇଁ ସେ ଆଉ କାହାରି 
ପରି ନୁହେଁ, ଜଣେ ଏବଂ ଏକୁଟିଆ | ” ପୁଣି ସେ ମଧ କହନି ଯେ “ ଯଦି ଜଣେ ସ୍ଷା 
ସାମାଜିକ ବହିଃପାଶ୍ଵ୍ଵ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାହାହେଲେ ସେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଯନ୍ତ୍ର ବା ଫଟୋକ୍ୟାମେରା ହୋଇଯିବ ଏବଂ ସେ ଯଦି ନିଚ୍ଛକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ, ସେ ସେହିପରି ଆଦିମ ଓ ବାଳୁତ ହୋଇଯିବ । ” 
ଅତଏବ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ପୂଷ୍ଠପଟ ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତିମନର ଆଭାସରେ 
ଇଂଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏବଂ ତାହା କିଛି କଳାତ୍ମକ ପରିପାଟୀ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର 
ଆକାଙ୍ୟ୍ଷାକୁ ଚିତ୍ରମୟ କରିଦେଇଅଛି । ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ଭାବେ ଆପାତତଃ 
ଶୂଙ୍ଖଳିତ ମନେହେଲେ ହେଁ ତା'ଭିତିରି ମନର ବେସୁରା ଭାବ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଛବିଟିଏ 
ଆଙ୍କେ ତା'ର ଏକ ନିଚ୍ଛକ ସତ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟୀ ଭାବେ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ସୂଜନୀକଳାର ଅବଧ୍ର 
ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଦର୍ପଣରେ ସେ ସାରା ମଣିଷର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖିଛନ୍ତି, ତା'ର ଆଚରଣ ଓ 
ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ନିପୁଣତାର ସହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ମନସ୍ତାତ୍୍୍ଵିକ ବିଚାରରେ ପରୀକ୍ଷିତ ରହି ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିପାରିଛି । ସେଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସରାଗ ସହ ମିଶି ରହିଛି ତା'ର ସ୍ବଳନ, ସୁଖ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହ ତା'ର ନୀରବ ବେଦନା | 
ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ଏକ ବିରଳ ମୁହୂର୍ତକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ପ୍ରଯନ୍ବ 
କରିଅଛି । ସମାଜର ଆଲୋଡ଼ନ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଲୋକ ହିଁ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଆହୁରି ଗୋପନୀୟ ଏବଂ ଆହୁରି ଅବଧାରିତ ଭାବେ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । 


୧୩୭ 0 ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ସ୍ରଷ୍ଟା - ସହୃଦୟ 


ବିଶେଷତଃ ଉଚ୍ଚ- ମଧ୍ଯବିତ୍‌ ଶିକ୍ଷିତଶ୍ରେଣୀ ହେଉଛନ୍ତି କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ପରଖିବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଅବଚେତନ 
ମନର ପ୍ରତିଟି ସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ଯେପରି ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀମନର ଏକାନ୍ତ କୌତୂହଳ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ସେଠାରେ ବାହାରକୁ ଆପାତତଃ ଭଦ୍ର ଓ ଶାଳୀନ ମନେ ହେଉଥିବା 
ସମ୍ତ୍ରାନ୍ତମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର ଜ୍ବାଳା ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ମନ ଭିତରର ରହସ୍ୟ ହି କ୍ରମେ 
କ୍ରମେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । 


ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ମନର କଥା ଓ ତା'ର ଗୋପନ ସଞ୍ଚାରକୁ ନେଇ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ । ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମର ମହିମା ଅପେକ୍ଷା ଅବଚେତନ ମନର 
ସୁପ୍ତ ଲାଳସା ହି ସେଠାରେ ଅଧ୍ବକ ଭାବାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ସାବିତ୍ରୀର 
ସୁଦିନ ଗଳ୍ପଟିରେ ତେଣୁ ଦେଖାଦେଇଥିବା ମାନସିକ ସଂକଟ ହି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୁଣ୍ଠ କରି ଦେଇଅଛି । ସେଠାରେ ପ୍ରେମର ତ୍ରିଭୁଜ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ବାହାରକୁ ଚାଲିଯିବାର 
ସାହସ ନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ୟମଟି କମ୍‌ ଗୋପନୀୟ ନୁହେଁ { ମିଷ୍ଟର ଚାନ୍ଦ୍‌ ଅଫିସର । 
ସାବିତ୍ରୀ ଷ୍ଟେନୋଗ୍ରାଫର୍‌ । ଚାନ୍ଦ୍‌ ସଂସାରୀ ସଂପଦର ଅଧ୍ରକାରୀ । ଧନ ଜନ ଗୋପ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସବୁ ପାଇଛନ୍ତି, ବାଣ୍ଡୁଛନ୍ତି । ସାବିତ୍ରୀ ଏକୁଟିଆ, କାମକରେ, ପେଟପୋଷେ । 
ନିଜ ଭିତରେ ନିଜ ସମ୍ପଭିକୁ ବଢ଼ାଏ, କମାଏ । ତଥାପି ମିଷ୍ଟର ଚାନ୍ଦ୍ଙ୍କ ମନର ଗୋଟାଏ 
ପାଖ, ଯାହା କେତେବେଳେ ମୁହୁର୍ତକ ପାଇଁ ଚେଇଁ ଉଠେ, ସେଥୁରେ ସାବିତ୍ରୀର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । କାହାଣୀଟି ମିଷ୍ଟର୍‌ ଚାନ୍ଦଙ୍କ ସଜଡ଼ା ସଂସାରର ବାହାରେ କିଛି ନ କହିଲା 
କଥା କହେ । ମିଷ୍ଟର୍‌ ଚାନ୍ଦଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ସାବିତ୍ରୀ । ସାବିତ୍ରୀ ଆଡକୁ... | ମିଷ୍ଟର 
ଚାନ୍ଦ୍ବି କ'ଣ ଏମିତି ଚାହିଁ ରହନ୍ତି । ସମ୍ପର୍କଟି ଅବଶ୍ୟ ଏତେ ନିରୋଳା ନୁହେଁ । ତଥାପି 
କେଜାଣି କାହିଁକି ମିସେସ୍‌ ଚାନ୍ଦ୍‌ଙ୍କ କଥାରେ ମିଷ୍ଟର ଚାନ୍ଦ୍‌ ହସି ଉଠିଲେ ସାବିତ୍ରୀ କ୍ଷୁବ୍‌ଧ 
ହୁଏ, ନିରାଶ ବି ହୁଏ | ପରେ ପରେ ସେ ବି ମୁଗଧ ଚାହାଣୀରେ ମିଷ୍ଟର ଚାନ୍ଦ୍‌ଙ୍କୁ ମନ 
ଦେଇ କମ୍‌ ଅନୁଭବ କରେନାହିଁ । ସେଦିନ ତେଣୁ ଚଞ୍ଚଳପାଦରେ ଚା'ଟ୍ରେ ଧରି ଫେରିବା 
ବେଳକୁ ତା' ଆଖିରେ ପଡ଼େ ମିଷ୍ଟର ଆଉ ମିସେସ୍‌ ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସୁଖ ଏବଂ ତାଂ 
ଆଖିରୁ ସେଥ୍ବପାଇଁ ରାଗ ଆଉ ଅପମାନର ଲୁହ ବୋହିଆସେ । ଅଥଚ ହସକାନ୍ଦର 
ଜୁଆର ଭିତରେ ତା'ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ତ୍ବନା ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ- ' ସାବିତ୍ରୀ ଖାଲି 
ଷ୍ଟେନୋଗ୍ରାଫ୍‌ର ନୁହେଁ । ସେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ । ଆଜି ତା'ର ନାରୀତ୍ବର ସାର୍ଟିଫିକେଟ ଦେଇଛନ୍ତି 
ମିସେସ୍‌ ଚାନ୍ଦ, ତାଙ୍କ ଆଖିରେ ଥିବା ସେଇ ଭଇର୍ଷାର ନିଆଁ ଓ ଧରି ରଖିବାର ଆତୁରତା 
ମିଛ ନୁହେଁ । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାରୁ ଆଗତ ବହୁ ବାହ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅନୁକରଣ କେବଳ ଆମ 
ଉତ୍ତାଙ୍ଗ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହି, ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ଇଂଗିତପୁର୍ଣ୍ଣ କରିଅଛି । “ ଆଇସ୍‌କ୍ରିମ୍‌ ' ଗଳ୍ପରେ ମିଷ୍ଟର ଶର୍ମା ଯେଉଁ ପାର୍ଟିର ଆୟୋଜନ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯେପରି କୃତ୍ରିମ, ସେହିପରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ । ସେଠାରେ ତେଣୁ 
ଫୂଲବଗିଚା ତ ନାହି, ଅଛି ବରଂ ଏକ ତଥାକଥିତ ପୁଲବଗିଚା | ସେହି “ ଫୁଲବଗିଚାରେ 
ଫୂଲ ନାହି ସତ, କିନ୍ତୁ ଅଛି ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ପରିଣତି ନିରେଖି ଦେଖିଲେ ଜଣାଯିବ 
ଯେ, ଫୂଲ ଫୁଟିଥିଲା ସେଠି ଓ ହୁଏତ ଫୂଟିପାରିବ | ପାଟି ମାଧ୍ୟମରେ କିଶୋରୀଚରଣ 
ବୋଧହୁଏ ସେମାନଙ୍କ ନିରସ ବୃନ୍ତରେ ପୁଣି ଫୁଲ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମିଃ 
ଦତ୍ତ ଅନ୍ୟ ନିମନ୍ତିତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲାଲ୍‌ଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବାର କଥା ଶୁଣି ଅକସ୍କାତ ହଁ 
ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମିଃ ଚୌଧୁରୀ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷାକରି କହିଛନ୍ତି “ଆଉ ମିସେସ୍‌ ଶର୍ମା 
ଭଲ ଅଛନ୍ତି ନା.... ହେ- ହେଁ- ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ବହୁତ ଦିନ ହେଲା ଦେଖା ହୋଇ 
ନାହିଁ । ଆମର ତଥାକଥିତ ଅଭିଜାତ ସୌଷ୍ଠବକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ କିଶୋରୀଚରଣ 
ଉକ୍ତ ଗନ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କ ଅଭିଳାଷ ସହ ପରାଜୟର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ କହି ରଖିଛନ୍ତି । 
ଅତୀତର ସେହି “ କେତକୀ ଯାହାକୁ ମିଃ ଦତ୍ତ ସ୍ଵେହରେ “ କେଟି' ଡାକୁଥିଲେ ଆଜି ଯେ 
ମିସେସ୍‌ ଲାଲ୍‌ । “କେଟି'ର ସୃତି ଏବେ ମଧ୍ୟ ଅପାଶୋରା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ମିଃ 
ଦତ୍ତଙ୍କ ମନରେ - ' ସବୁବେଳେ ସେଇ ତରଳ, ଭଷତ୍‌-ମସୁୂଣ, ଇଷତ୍‌-ଉହୁକ ଚାହାଣୀ, 
ଉଦ୍ୟତ ହସ । ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ତରେ କିଏ ଯେମିତି ତାକୁ କୁତୁକୁତୁ କରିବାକୁ ଯାଉଛି । 
ମୁଣ୍ଡରେ ଗୋଚ୍ଛାଏ କହରା କୁଞ୍ଚୁକୁଞ୍ଚିଆ ବାଳ- ସବୁବେଳେ ଉଡୁଥାଏ ଫୁରୁଫୁରୁ ହୋଇ, 
ଦେହରେ ଯନ୍ନରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଥିବା ପତଳା ଶାଢ଼ୀର ପଣତ ପରି । କଥାରେ, ହସରେ, 
ଦେହହାତର ଭଙ୍ଗୀରେ ଉଡ଼ିଗଲା ପରି, ଖେଳାଇ ହେଲା ପରି ଭାବ... | ' 


ଏଣେ ପୁଣି ମିଃ ଲାଲଙ୍କର ପାର୍ଟିକୁ ଆସିବା ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୁର୍ଣ୍ଣ । ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସହ ଅତୀତରେ ମିଃ ଦତ୍ତଙ୍କ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ସେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଜରିଆରେ ନିଜର 
ସ୍ବାର୍ଥ ହାସଲ କରିବାକୁ ଚାହିଛନ୍ତି । ମିସେସ୍‌ ଲାଲଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ ଆଗରୁ ସୂଚନା 
ଦେଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀପଣ ସଙ୍କୁଚିତ ହେଲେ ହେଁ ଏପରି ଏକ ସୁଯୋଗକୁ ସେ 
ହାତଛଡ଼ା କରିବାକୁ ଚାହି ନାହାନ୍ତି । ମିଃ ଦତ୍ତ ସାରା ପାର୍ଟିରେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଥିବା ପରି 
ଲାଗିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଖି ରଖିଛନ୍ତି ମିସେସ୍‌ ଲାଲ୍‌ ବା କେତକୀଙ୍କ ଆଡେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନ୍ତୁ 
ସଫଳ ହେବା ସହଜ ହୋଇନାହି । ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଦୁହିଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 


ଶକ ୬୭୫ ୬୧8 


ମିଃ ଲାଲ ନିଜକୁ ଯେତିକି ଅପଦସ୍ତ ମଣୁଛନ୍ତି, ସେତିକି ବି ସେ ସୁଯୋଗଟିର ଅପେକ୍ଷାରେ 
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ରହିଛନ୍ତି ¡ `ଏହି ସମୟରେ ଅକସ୍କାତ୍‌ ଦେଖାଦେଇଛି ସେଇ ଆଇସ୍‌ବ୍ତିମ୍‌ ଖିଆ ପିଲାଟି । 
ଲେଖକ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଟିରେ ଏପରି ଜଣେ ଅସଭ୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଆଇସ୍‌କ୍ରିମ୍‌ 
ଖିଆ ପିଲାର ଉପସ୍ତିତି ଆବଶ୍ୟକ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ “ ସେଇ ମୁହୂର୍ତରେ କେତେ ଭାବର 
ଚଳଛବି ଖେଳିଗଲା, ବିରକ୍ତି, ବିସ୍ମୟ, କୁତୂହଳ, ଆମୋଦ ଓ ତା' ପରେ ହସ | ' ତା'ପରେ 
ହୁଏ ତ “ହସ ଥମିଗଲା ।' କିନ୍ତୁ ସେଇ ମୁହୂର୍ତରେ, ଶିଶୁର ସେଇ ନିରୀହ, ସରଳ 
ନିବୋଧତାରେ ବୋଧହୁଏ କେଉଁଠି କିଛି ଖୋଲି ହୋଇଗଲା । ସଭ୍ୟତାର ଚିପାପୋଷାକ 
ହୁଗୁଳିଗଲା ଟିକିଏ । ସହଜ ସାଧାରଣ ଦୁନିଆର ଖୋଲାପବନ ଝଲକାଏ ବାଜିଗଲା 
ସଭିଙ୍କ ଦେହରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଝଟ ହୋଇ ବାହାରି ଆସିଲା ସଂସ୍କାରର ଖୋଳରୁ । 
ଆଉ ତା 'ପରେ ମିଷ୍ଟର ଦତ୍ତ ଅନାଇଲେ “କେଟି' ଆଡକୁ, ସେ ହସୁଛି | ତାଙ୍କର ପାଟିରୁ 


ଅଜାଣତରେ ବାହାରି ଆସିଲା - ' କେଟି' ! ହାତ ଛୁଇଁଦେଲା ହାତକୁ | 


କିଶୋରୀଚରଣ ଗଳ୍ପରେ ଏଇ ମନର କଥା ହୃଦୟର ତରଙ୍ଗକୁ ସାଉଁଟି ଧରି 
ଅନେକ କବିତ୍ବମୟ ମନେ ହୋଇଛି । ମିସେସ୍‌ ପୁରୀ ଘରସଂସାରର କବ୍‌ଜା ଭିତରେ 
ଥାଇ ଅହରହ ଅଳସ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପୀଡ଼ା ଭୋଗୁଥାନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗର ଶୋଭା ଜଗାଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵାମୀ- ସୁହାଗର ସମସ୍ତ ନିଷ୍କ୍ରିୟତାକୁ ଭୁଲି, ବାହାରକୁ 
ଉଡିଯିବାର ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କିନ୍ତୁ ସେ ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି ଜାଣନ୍ତି ଯେ “ କାୟା 
ଗଢ଼ି ଉଠିଲେ ସେ ଅସୁନ୍ଦର ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ମିସେସ୍‌ପୁରୀ ତା'ର ଅନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରକାଶ 
ରୂପକୁ ଦେଖିବାକୁ ଭଲ ପାଉଛନ୍ତି । ତାକୁ ଗଢ଼ି ଉଠିବାକୁ ଦେଉନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ 
ମିସେସ୍‌ ପୁରୀ ଚାହିଥିଲେ ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ ରକ୍ଷା ଯେ ତାଙ୍କର 
ସେହି ଅଳସ ଜୀବନରେ ବିହଙ୍ଗମାନେ ହିଁ ଉନ୍ମୁଖ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
'ଆଗେଇ ଯାଇ ନ ପାରିବାର ମୁଖ୍ୟକାରଣ ବୋଧହୁଏ ଏଇ ଯେ- ‹ ବିହଙ୍ଗମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନିଆରା, ମଣିଷମାନେ ଭିନ୍ନଧାତୁରେ ଗଢ଼ା | ଆମେ ଚାହୁଁ ଗତି, ପ୍ରଗତି, 
ଧୂଳିଧୁଆଁ, ତାତି, ହେମାଳ, ଘଟଣାର ଘର୍ଷଣ, ଧର୍ଷଣ ଓ କ୍ୃୂନ୍ଦନ... ଏବଂ ଶୋଷ | 
ସେଇ ହେଉଛି ଆମ ସଂସାର !' ହିଂସା ବା କରୁଣା କେଉଁଥିରେ ନ ପଶି ମିସେସ୍‌ପୁରୀ 
ଅବଶ୍ୟ ନିଜକୁ ସୁଖୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମନେହୁଏ ସେ ଯେମିତି 
“ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ବିଷମୟ ବିକଳ୍ପ । ଅନାସ୍ଥା, ଅନାସକ୍ତିର ଅପର ପାଖ । 


“ ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ 'ର ମିସେସ୍‌ ପୁରୀଙ୍କ ପରି ' ସ୍ବପସୁନ୍ଦରୀଂ ଗଳର ମିସେସ୍‌ ଚୋପ୍ରା 
ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଦର୍ଶନ । ବାର୍‌, ରେସ୍ତୋରୀ ଓ ବିଉଟିପାର୍ଲର 
ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କ ବ୍ଯଣ୍ତିତ୍ଵ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
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ସବୁବେଳେ ନୂଆ ନୂଆ ଲୋକ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ସବୁ ଭୁଲି ହୋଇ ଯାନ୍ତି । ମନେରହନ୍ତି 
ଖାଲି ମିସେସ୍‌ ଚୋପ୍ରା- ' ତାଙ୍କର ଅନୁନାସିକ ହସ, ଆୟତ ଆଖିର ବିସ୍ତାର ଯେଉଁଥିରେ 
ଅଛି ଆଦେଶ ଓ ଆହ୍ଵାନର ଯୁଗଳ ଇଂଗିତ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରସାଧାନର ଭଙ୍ଗୀ ଯେଉଁଥିରେ 
ଅଜନ୍ତା ଓ ହଲିଉଡ୍‌ ଏକାଠି ହେବାପାଇଁ ଚିତ୍କାର କରୁଛନ୍ତି । ' ' ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗ'ର ମିସେସ୍‌ 
ପୁରୀଙ୍କ ଶାଢ଼ୀରେ ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗର ଶୋଭା ତାଙ୍କୁ ନିରୋଳା ମାନସିକ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ 
କେବଳ ମୁଗ୍ଧ କରି ହି ରଖିଛି । କିନ୍ତୁ ମିସେସ୍‌ ଚୋପ୍ରା ଆହୁରି ଆଧୁନିକା, ଆହୁରି 
ଉପଭୋଗ୍ୟା ଲାଗନ୍ତି । ତେବେ ଉଭୟ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ଉଚାଙ୍ଗ ସମାଜର ଜଣେ 
ଜଣେ ପ୍ରତି ନିଧ୍ବଶ୍ରେଣୀୟ ନାରୀ । ସେମାନେ ଯେପରି କହୁଥାନ୍ତି “ ଯେତେଦିନ ଯାଏ 
ତୁମ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଚମକୁଥିବ, ସେତେଦିନ ଯାଏ ଆମେ ମଧ୍ଯ ଚିକିଚିକି 
ହେଉଥିବୁ, ଯେହେତୁ ଆମେ ତୁମ “ ଶଳ-ଉଦ୍ୟୋଗ'ର ସବୁଠାରୁ ମୁଲ୍ୟବାନ ବସ୍ତୁ, 
“ ପ୍ରୋଡକ୍ଟଂ । ଶୂନ୍‌ ହେଲେ ବି ଲକ୍ଷେ ।” 


ଆମ ସାମାଜିକତା ସହ ତା'ର ସୀମା ଓ ସୀମାତିରିକ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଆଖି ଆଗରେ 
ରଖି କିଶୋରୀଚରଣ ବ୍ଯକ୍ତିମନର ଆବରଣ ଖୋଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
“ ଭଙ୍ଗାଖେଳଣା' ଗନ୍ଥରେ କିଶୋରୀ ଗୀତାର ମନରେ ଯେଉଁ ଦ୍୨ନ୍ଦ୍ଵଟି ଦେଖାଦେଇଛି 
ତାହା ସାମାଜିକ ସୀମା ଭିତରେ ଥାଇ ବି ତହିରୁ ଉଦାସୀନ ରହିବାର ବିକଳ ଅବସ୍ତାଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପୁଣି ବାହାରକୁ ସବୁ ତୁନିତାନି ଲାଗିଲେ ବି ଭିତରର ଗୋପନଭାବ 
ସେଠି ପ୍ରାୟ ଦୁଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛି । ଗୋଟିଏ ହେଲା - ବାପାଙ୍କର ବଢ଼ି ଉଠୁଥିବା 
ଗମ୍ଭୀରପଣ, ଏକୁଟିଆ କାନ୍ଦୁରା ଭାବ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଲା “ବୋଉ ବନୁଦାଦାଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗରେ ବେଶି ହସଖୁସି ହେବା କଥା ।” ତେବେ ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପଟିରେ ଗୀତାର ସୁନ୍ଦରପଣ 
ସେସବୁକୁ ଏତେ ଜଟିଳ କରିପାରିନାହିଁ । କାରଣ ଲେଖକ ବୁଝିଛନ୍ତି ଯେ ତା ପିଲାଳିଆ 
ମନରେ ଏପରି କଥା ବୁଝିବାର ଶକ୍ତି ଆଦୌ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହାର କାରଣ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କିଛି ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ବି ଗୀତା ସହଜଭାବେ ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି ବୁଝିପାରିଛି ଯେ ତାଂ 
ବାପାଙ୍କ ମନରେ ବୋଉକୁ ଭଲ ପାଇବାର ସୁଖ ଉଣା ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ପାରିବାରିକ ସୁଖ ମଧ୍ଯ ଆଗପରି ନାହିଁ । ଏଣେ ବନୁଦାଦାଙ୍କ ଖୁସି ପାଇଁ ବୋଉର ମନ 
ଯେତେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି, ବୋଉ-ବାପାଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ଆନ୍ତରିକତା ସେତେ ଭାଙ୍ଗି 
ଭାଙ୍ଗି ଚାଲିଛି । ଅବଶ୍ଯ ସେମାନେ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ଖୁବ୍‌ ଧରାପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ସୀମା ଲଂଘି ନ ପାରିବାରୁ ମନର ପରଦାଟି ସେଠାରେ କ୍ରମଶଃ ଖୋଲିଖୋଲି ଆସିଛି 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତ କଥା ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି । 
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କିଶୋରୀଚରଣ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର ମନକୁ ଅତି ନିବିଡ଼ଭାବରେ 
ଚିହ୍ନିନନ୍ତି। ସେଠାରେ କେତେ ଭାବର ତରଂଗ, କେତେ ଛାଇ-ଆଲୁଅର ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳ ବି ଦେଖିଛନ୍ତି । ଲଜ୍ଜା ଓ ଶୀତଳତାର ଆଢୁଆଳରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିବା ଆଦିମ ନିଶା 
ସେଠାରେ କେତେ ଲାଳସା ଭରିଦେଇଛି । ସଂସାର ଅଛି । ଖୋଳଟିଏ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ତା'ଭିତରେ ଅଛି ମନ | କେତେବେଳେ ସଂସାର ଶୁଖିଲା ଲାଗିଛି | କାରଣ ସଂସାରର 
ଗଢ଼ଣ ଏକାପରି । ମନର କଥା କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ନୁହଁ, ଅନେକ । ଅତଏବ କିଶୋରୀଚରଣ 
ମନର ସେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ତା ଅନୁଭୁତିର ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କେତେ 
ଅସଂଗତ କଥାକୁ ପଦାକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ସଂସାରର ସଂସ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ତାକୁ ପୁଣି 
ଘୋଡ଼େଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେଠି ତେଣୁ ପରସ୍ପର ନିବିଡ଼ ହେବାର ସୋହାଗ 
ସହ ରହିଛି ଛାଟିପିଟି ହୋଇ ଚାଲଯିବାର ଇଛା ଏବଂ ଖଣ୍ଡେ ଦୂର ନ ଯାଉଣୁ ଫେରିଆସି 
ପୁଣି ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଆଗେଇବାର ମନ । ତେବେ ଦ୍ବହ୍ଦ୍ଟି ନିବିଡ଼ । ବନ୍ଧନଟି ସତ୍ଯ 
ହେଲେ ବି ତହିଁରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେବାର ବେସୁରା ଭାବ ସେଠାରେ ସବୁଠାରୁ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


କିଶୋରୀଚରଣ ଜାଣିଛନ୍ତି ଯେ ମନ ଭିତରର କଥାକୁ ମାପିବା ଏତେ ସହଜ 
ନୁହେଁ । ମନର ଦ୍ବନ୍ଦ୍୍‌ ତେଣୁ ସେଠାରେ ସଂସାରର ଦ୍ବନ୍ଦ ହୋଇ ବହିଯାଇଛି । 
ଏକପକ୍ଷରେ ସଂସାରର ତଥାକଥ୍ୁତ ସ୍ଵେହ-ମମତା, ରାଗ-ଅନୁରାଗର କାହାଣୀ ଓ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେହି ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ମିଠା ଜହ୍ନରାତି, କୁହୁକୁହୁ ଗୀତ 
ଆଉ ପାଲଟାଢେଉର ଅଳସ ଛନ୍ଦରେ ନାଚି ଉଠିବାର ମୋହ । ଅତଏବ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ବି କିଶୋରୀଚରଣ ବିଶ୍ରୁଙ୍ଖଳାର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି, ସବୁ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ସନ୍ତୋଷ ଭିତରେ ଥାଇ ବି ଏକ ଉଛ୍ଛୁଳା ଭାବର ସ୍ଵପ୍ନ ଜଗାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
କେଉଠି ଖରା ଆଲୁଅରେ ଜୀବନ ତାତିଲା ଲାଗିଛି ତ, କେଉଁଠି ତାଂର ମହଳଣ 
ଛାଇରେ ତାହା ଶୀତଳ ଜଣାଯାଇଛି । କେଉଁଠି ଅତୀତକୁ ଝୁରିହେବାର ମୁହୂର୍ତ ଲାଗିଛି 
କାନ୍ଦକାନ୍ଦତ, କେଉଁଠି ବର୍ତମାନ ତାଂର ସମସ୍ତ ସୁଖ ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଦରକାରୀ 
ମନେ ହୋଇଛି । 


କିଶୋରୀଚରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ଉଚ୍ଚାଙ୍କ ସମାଜର ଲୋକେ ଯେଉଁ 
ସଂପର୍କ ଓ ସମ୍ବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ବଢ଼ୁଛନ୍ତି, ସେଠି କିଏ ସତ, କିଏ ମିଛ ଜାଣି ହେଉନାହିଁ | 
ଏଠାରେ ସଂସାରୀମାନେ ସାତ୍ତେଙ୍କ ପରି ନର୍କଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଗୀତାର ବାପା ପରି ମୁହଁ 
ଥାଇ ବି ମୁହଁ ଖୋଲି ନାହାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ମୁକତ, କେତେବେଳେ ବଧ୍ର ପାଲଟି 
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ଯାଇଛନ୍ତି ( ଭଙ୍ଗା ଖେଳଣା) । ଭିତରେ ଯେତେ କଲବଲ ହେଲେ ବି ମୁକ୍ତ ମିଳିନି । 
ବନ୍ଦୀଟିର ମୁକ୍ତି ବା କାହିଁ ? 


କିଶୋରୀ ଚରଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆମର ମାନସିକ ବିଳାସକୁ ରୂପ 
ଦେବାବେଳେ ତହିରେ ଆପଣା ଛାଏଁ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଛି । ଆସ୍ପର୍ଦା 
ସହ ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ପଙ୍ଗୁତା, ବିଶ୍ବାସ ସହ ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଜୀବନ ସହ ମୁତ୍ୟୁକୁ ପାଖାପାଖି 
ରଖି ସେ ଜୀବନର ଚିରାଚରିତ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ଵକୁ ହି ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ମଣିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଛଳନାର 
ଏକ ରୂପାନ୍ତର ପାଲଟିଯାଇଛି । ଯେତେ ନ କହିଲେ ବି ଭଲ ପାଇବା ଶେଷରେ ସାଦା 
ଫିକାଳିଆ ମନେ ହୋଇଛି । ଶୂନ୍‌କୁ ଯଦିଓ ଲକ୍ଷେ କରିହେବ ନାହିଁ, ତଥାପି ଏଠାରେ 
ସେପରି କରିବାର ପ୍ରତିଜ୍ଞାଟିଏ ଜାରି ରହିଛି, ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମିଛକୁ ସତ ମଣି ମଣଷ ବଞ୍ଚିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ କିଶୋରୀରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ମନର କେତେ କୁହୁଡ଼ି । 
ଆମ ସ୍ଵରୂପକୁ ତାହା ଢାଙ୍କି ଦେଇଅଛି ଏବଂ ଯାହା ଦିଶୁଛି ତାହା ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନାଇ 
ପାରିନାହି । ମନର ଗୋପନୀୟତାକୁ ସେ ଉଖାରି ଦେଖିଛନ୍ତି, ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥବିଳାସକୁ 
ଠିକ୍‌ ସାଭେଁଙ୍କ ପରି ବା କାମ୍ୟୁଙ୍କ ପରି ଚିହ୍ନାଇଛନ୍ତି । ସଂସାରର କୋଳାହଳ ଭିତରେ 
ଥାଇ ବି ସେଠି ନିଛାଟିଆ ମନଟି ବାରମ୍ବାର ଲହଡି ଭାଙ୍ଗିଛି । କିଶୋରୀ ଚରଣ ତାଙ୍କର 
ସ୍ବଭାବସୁଲଭ କାବ୍ୟମୟ ଚାହାଣୀରେ ସେ ସବୁକୁ ଚିତ୍ରମୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ କେବଳ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟରୁ ନୁହେଁ, ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ତାଙ୍କ 
ଗନ୍ଧଚାତୁରୀର ତୁଳନା ନାହି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ ବେହେରା ଆଜି ଏକ 
ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାମ । ପୂଥିବୀ ଓ ମଣିଷକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଆବେଗମୟ ଅନୁଭୂତି ଶିବ୍ପୀ 
ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତା'ର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଫଳଶ୍ରୁତି ଭାବେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ ଏକ ଉନ୍ନତ କଳା ପାଟବତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଲେଖକଙ୍କ 
ନିଜ ଭାଷାରେ କହିଲେ ହେବ ପେ “ ଜୀବନ ଓ ପୂଥୁବୀ ସଂପର୍କରେ ମୋ'ର ଅନୁଭୂତିର 
ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଗନ୍ଧରଚନା ମୋ ପାଇଁ ଏକ ଆବେଗମୟ ମାଧ୍ଯମ । ' ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଏକ ସବିଶେଷ ଧାରଣା ନେଇ ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଗତିପଥ ନିର୍ଧାରଣ କରନ୍ତି । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଏକ ପୁର୍ଣ୍ଣତତମ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିର ଆଜୁଆଳରେ ଯେଉଁ ଅଭାବର ଅବବୋଧ ତାକୁ 
ସର୍ବଦା ବ୍ୟଥୁତ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ କରେ, ସେହି ଅପୁର୍ଣ୍ ଭାବସଭାର ଅସହାୟ ଶୁନ୍ଯତା ଓ 
ନିରୁପାୟ କାରୁଣ୍ୟ ହି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆବେଦନ ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ । ଗଳ୍ପ 
ଲେଖିବାବେଳେ ଏକ ଚମକ୍କାର କାହାଣୀକୁ ସେ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ବିକଶିତ କରାନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହି ସମୟରେ ଏକ ବୌଦିକ ପ୍ରଲେପ ତାଙ୍କ ଭାବାତୁର ଚିତ୍ତକୁ ସର୍ବଦା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରି ଚାଲିଥାଏ । ଜୀବନର ଅଶେଷ କୌତୂହଳ ସେଠାରେ ଗଭୀର ଅନ୍ବେଷା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକନିଷ୍ଠ ରହି ସର୍ବଶେଷରେ ଏକ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍‌ଧ ତନ୍ନୟତା ତୋଳେ .| ଏକ ମିଳାନାନ୍ତକ 
ସୁଖ ସମୂଦ୍ଧି ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ କାରୁଣ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନା 
ହୋଇ ଦେଖା ଦିଅନ୍ତ । ତେଣୁ ଜୀବନ କହିଲେ ସେଠି ବୁଝାଯାଏ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ । 

' ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ ରୁ “ ଅଚିହ୍ନା ପୂଥିବୀ” ମଧ ଦେଇ ' ଅବଶିଷ ଆୟୁଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପସମ୍ଭାର ଜୀବନର ଚଲାପଥରେ ସ୍କୃତି ଏବଂ ଚେତନାର ଏକ ଏକ ନିଖୁଣ 
ପଦଚିହ୍ନ । ସମୟର କ୍ରମଗତିରେ ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତି କିପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବବୋଧ 
ସହିତ ନିମଗ୍ନ ହୋଇଯାଏ, ଏବଂ ସମଗ୍ର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କିପରି ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ଓ ଆବେଗମୟ ସଙ୍କେତ 
ବହନ କରେ ତାହା ହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗନ୍ଧରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନ ସର୍ବଶେଷରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପଡ଼ି ଯେଉଁ ଶ୍ମଶାନର ଦ୍ଵାରସ୍ତ ହୁଏ, ସେ ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ତା ' ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମ ଶ୍ମଶାନ, ମାତ୍ର ଅଶେଷ ଦହଗଞ୍ଜ ଓ ନାହିଁ ନଥିବା ହା-ହୁତାଶକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
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ଜୀବନ ଏଠି ଅହରହ ଶୁଶାନିତ ହେଉଥାଏ । ତାହା ହେଉଛି ଜୀବନର ସେହି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମ୍ଭାବନା ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ । ଏହି ଶ୍ମଶାନିତ ଜୀବନର ମାୟା, ପ୍ରକୃତ ଶ୍ମଶାନର 
ପିଣ୍ଡିତ ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ବରଂ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିଧ୍ଵ ଭିତରେ 
ଛଟପଟ ରହି ଜୀବନର ଆକୁଳ ଆବେଦନ ସେଥିରୁ ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକ ଛାଡ଼ିଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ତା'ର ସେହି ଅସହାୟ କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ତାକୁ କେବେ ମୁକ୍ତି ମିଳେନା, ବରଂ କ୍ରମଶଃ ସେ 
ସେହି ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ପୂଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ କୋଳାହଳ 
ଓ ସଦ୍‌ଭାବର ମିଛ ଢାଙ୍କୁଣିଟିକୁ ଖୋଲିଧରି ସେ ଆଜିର ସଚେତନ ଚିହ୍ନା ପୂଥୁବୀର 
ସମସ୍ତ ଆଚ୍ଛାଦନ ଓ କପଟ ବ୍ୟବସମ୍ମାନ୍ଥୁ ନିନ୍ଦା କରି ବସେ । ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ମଣିଷକୁ 
ଏ ପୂଥୁବୀ ଅଚିହ୍ନା ଲାଗେ ଏବଂ ସେ ପ୍ରୁଥୁବୀର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟଟିକୁ ଉଖାରି 
ଦେଖିବାରେ ତପ୍ପର ହୋଇପଡ଼େ । ତା'ପରେ ଜୀବନ ଜଣାଯାଏ ଅସାର ଓ ନିର୍ମମ । 
ଆଉ ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ଧରି ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାରେ କିଛି ଅର୍ଥ ହୁଏନା । ଏହିପରି 
ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟକୁ ପୁଞ୍ଜକରି ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପୂଥୁବୀ ଓ 
ମଣିଷକୁ ଥାପିଛନ୍ତି ଏବଂ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବଚନଭଙ୍ଗୀ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ କେତେକ 
ଅନୁଭୁତ ବେଦନା ହି କହି ରଖିଛି | 

ଗାଵ୍ରିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଶ୍କଶାନ” । “ ଘରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା କୋଡିଏଟି ଗଳର 
ସମାହାର । ମଣିଷ, ଘର ସଂସାର, ପରିବେଶ ଓ ପରିପାଟୀ ପ୍ରତି ଜୀବନର ଯେଉଁ ସଖ୍ୟ 
ଓ ସୌହାର୍ଦ୍୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଛି ତା'ର ଅସହାୟ ପରିଣତି କିପରି ଏକ କରୁଣ ମୁହଁନାରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ତାହା ହିଁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ଘର ରେ କହି ରଖିଛନ୍ତି । ଘରସଂସାରକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗାନ୍ଧିକଙ୍କର ଏହି ଅନୁଚିନ୍ତାଟି ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରାଥମିକ 
ସୂଚନା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ କ୍ରମଶଃ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏ । ବାହାର ପୂଥୁବୀର ବ୍ୟାପକ ଶୁନ୍ୟତାକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ମଣିଷ ଚାରିକାନ୍ଛର 
ଆବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସଙ୍କୁଚିତ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଗଭୀର 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଜସ୍ଵ ସଂହତି ସେହି ଶୁନ୍ୟତାର ସ୍ରୋତକୁ ଅଚିରେ ବିନାଶ କରିପାରିବ 
ବୋଲି ଏପରି ଏକ ଧାରଣା ହିଁ ତାକୁ ତା'ର ଘରଟିଏ ତୋଳିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାଏ । 
ମାତ୍ର ବେଳେବେଳେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଉତ୍ସୁକତା ଓ କୌତୂହଳ, ଶୁନ୍ୟତା ଓ ରିକ୍ତତା, 
ବିଶ୍ଵର ନିର୍ଜନତା ଓ ବ୍ୟାପକତା ଠାରୁ ଆହୁରି ଭୟାବହ ଓ ଚିରନ୍ତନ ଜଣାପଡ଼େ । 
ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ “ ଘର ଏକ ସଙ୍କୁଚିତ ପୂଥୁବୀ'” ଏଘରର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
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କେବଳ “ ପରାଜୟ ଓ ଧ୍ଵଂସ- ପ୍ରେମର, ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଓ ବଞ୍ଚିବାର ।” ତେଣୁ 
ପୂଥବୀ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ ଯେଉଠିକି ବଞ୍ଚି ଥାଉ ଥାଉ ମଣିଷ କେବଳ 
ଅହରହ ମୂତ୍ୟୁର ଆଶଙ୍କାରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୁଏ । ମରଣର ବାଜେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ସେ 
ବିଳିବିଳେଇ ଉଠେ । 

ଅନବରତ କବାଟ ଝରକା ବନ୍ଦ ଥିବା ସେହି ଘରଟିଏ ତେଣୁ ସୁମିତ୍ରାକୁ ମନେ 
ହୋଇଚି ସତେ ଯେପରି ଛୋଟିଆ ଖୋପଟିଏ । ଯେଉଁ ଜୀବନର ଏକାନ୍ତିକ ବିଚିତ୍ର 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସେ ଅନେକ ଥର ଉତ୍ତେଜିତ ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ତୁ ହୋଇଥିଲା ତାହା ନିବୁଜ 
ଘରର ରୁଦ୍ଧ ପବନ ଭିତରେ ଏକାନ୍ତ ଶିଥୂଳ ଓ ଗତିହୀନ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଚି । 
ତେଣୁ କ'ଣ ତେବେ ଏଇଟା, ଘର ନୀ ପିଞ୍ଜରା ? 

( ଅନ୍ୟ ଅନୁଭୁତି - ଅଚିହ୍ନା ପୂଥିବୀ-ପୁ- ୨ ୫ ) 

ଏ ପୂଥ୍ବବୀରେ ଜୀବନ ଏକ ଦୃଢ଼ ପିଞ୍ଜରା ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା ଆବଦ୍ଧ ନିଷ୍ପେସିତ । 
ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସେହି ଆବଦ୍ଧ ପରାଧୀନ ଗୁମ୍ଫାରେ ପରବର୍ତୀ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦମାନେ 
ଭୂମିଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ପୁର୍ବପରି ରହିଥିବା ସମୁଦାୟ ଯନ୍ତାଟିରେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅବସନ୍ନ 
ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହନ୍ତି ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍‌ଧ ଜୀବନର ସର୍ବଶେଷ ମୁହୂର୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | 
ତେଣୁ “ ଏ ପୁଥିବୀରେ ରୋଜି କିଏ ? ମଣିଷ କିଏ” ( ପିଞ୍ଜରା) ? ରୋଜିର ` ପିଞ୍ଜରା'- 
' ମଣିଷର “ ଘର”, ସବୁ ପ୍ରାୟ ଏକ | “ ଜୀବନ ଥିବାଯାଏଁ ଆମେ ଜଣେ ଜଣେ କଇଦୀ | 
ମଲେ ଯାଇ ତରିବା । ସଂସାରଟା ଗୋଟାଏ ଜେଲ୍‌ଖାନା ଛଡ଼ା ଆଉ କଂ”ଣ” 
(ପାଚେରୀ) ? 


ଘର ସଂସାରକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ଆଜିର ମଧ୍ଯବିତ 
ପରିବାରରେ ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ ଓ କୌତୂହଳ ଦେଖାଦେଇଛି ଗାଚ୍ପକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେପରି ପରୋକ୍ଷ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ସରକାରୀ ଘର କିମ୍ବା 
ସହରର ଚାରିମହଲା କୋଠା ବିଶିଷ୍ଟ ବଡ଼ କଲୋନୀର ଫ୍ଲାଟ୍‌ ସବୁ ସେଇ ଚାକିରିଜୀବୀ 
ମଧ୍ଯବିତ୍‌ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ବାସଗ୍ପହର ସୂଚନା ଦିଏ । ମଧ୍ଯବିତ୍‌ ଜୀବନର କୃତ୍ରିମତା ଓ ସଙ୍କୁଚିତ 
ବ୍ୟଣ୍ତି-କୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗାଚ୍ପକଙ୍କ ସୁମିତ୍ରା କହିଛି - “ ପର୍ଦ୍ଦା ଝୁଲୁଥିବ { ମଣିଷ 
ତିଆରି ଏ ଘରଗୁଡ଼ିକ ଏମିତି ଯେ ଘର ନମ୍ବର ଦେଖି ଭିତରକୁ ପଶିବାକୁ ହୁଏ । ଘର 
ଏକା, ମଣିଷ ଅଲଗା ! ଯେମିତିକି ଆକାଶ ଗୋଟିଏ ପୁଥିବୀ ଗୋଟିଏ | ତହିରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ମଣିଷମାନେ ଅଲଗା-ଚେହେରାରେ, ଚେତନାରେ ”'( ଅନ୍ୟ ଅନୂଭତି) | 
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ଘରସଂସାରର ଆବଦ୍ଧ ପରିସୀମା ଭିତରେ ବନ୍ଦ ଥିବା ଗାନ୍ଧକ ବେହେରାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ବନ୍ଧନର ଆତିଶଯ୍ୟ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ଅନେକତ୍ର ମ୍ରିୟମାଣ । ସେମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ବୁଝିନିଅନ୍ତି ଯେ ଏଠାରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥିବା ଜୀବନ କେବଳ କେତେକ ନୀତିନିୟମର 
ଶୁଙ୍ଖଳାସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା । ସାମାଜିକ ମଣିଷ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ନିର୍ବିବାଦରେ 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେନା, ବରଂ ଜଣକର ପ୍ରକୃତି ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନ୍ୟ 
ଜଣକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ପୂଥକ୍‌ ବୋଲି ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ତେଣୁ ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ଲାନ୍ତିରେ 
ଜୀବନ ଏଠି ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ଏତେ ଦୃଢ଼, ସୀମିତ ଫ୍ରେମ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ନିୟତ ଘାଣ୍ଟଚକଟି 
ହୋଇ କାଦୁଅ ମେଞ୍ଚାଟିଏ ପାଲଟିଯ' ଏ | ଜୀବନ ଏଠାରେ ବଞ୍ଚିରହେ କେବଳ କିଛି 
ଗୋଟେ ଅଭିନୟ କରି । ନିଜେ ପ୍ରକୃତରେ କେବଳ ବିକୃତ ସମୟର ଦୀର୍ଘ ସ୍ରୋତକୁ 
ଅଯଥା କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦ ମଧ୍ଯରେ ପହଁରି ପହଁରି ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରେ । କିନ୍ତୁ 
ଏକ ସୌଖୀନ କୁଶଳ ଭବିଷ୍ୟତର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଆବଶ୍ୟକତା ଭାବେ ସେ ନିଜକୁ ଜାହିର୍‌ 
କଲେ ହେଁ ତା ' ଜୀବନର କୃତ୍ରିମତା ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଛଳନା ତଥାପି ଅଜ୍ଞାତ ରହେନା । 


ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କର୍ମ ପରିସର ଭିତରେ ବନ୍ଦୀଥିବା ଜୀବନମାନେ 
ନିଜର ସଙ୍କୁଚିତ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସର୍ବଦା ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
ଚିଡ଼ିଆଖାନାର ସିଂହ ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ ତଥାକଥିତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସଂଯମର ଏକାଗ୍ରତାକୁ 
ବେଖାତିର କରି ଏକ ନିଲିପ୍ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ମୁକ୍ତି ଚାହିଚି ( ପିଞ୍ଜରା) । ଏକ ରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ଚାପି ହୋଇ ଯାଇ ଜଗୁ ( ପାଟେରୀ) ଚୂଡାନ୍ତ ମୁକ୍ତି ଓ ଆତ୍ମ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଭୋର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ମୁକ୍ତି ଚାହୁଁଥିବା “ ସଂକେତ ' ମୁକ୍ତି ଓ ବନ୍ଧନର 
ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କହିରଖିଚି- ' ମୁକ ଚାହେଁ ସେ-ସବୁଥିରୁ ମୁକ୍ତି | ତାକୁ ଜଣାଗଲା, ତା'ର 
ଜୀବନ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଛି ଦୂଢ଼ ଭାବରେ । ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ଅର୍ଥ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଯିବା ।' (ସଂକେତ) | ମୁକ୍ରି ଖୋଜୁଥିବା ଜୀବନର ହନ୍ତସନ୍ତ ଭାବଟି ତାଙ୍କର 
“' ଶୋଷ' ଗଳରେ ଆହୁରି ତୀବ୍ରତର ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛି | ସମୁଦ୍ରର ଅସୀମ ବକ୍ଷରେ 
ନିଜ ଇଚ୍ଛାମତେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା କଇଁଚଟିର ନିରାମୟ ଜୀବନ ଯେତେବଳେ 
ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ କେଉଟର କବଳରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ କଇଁଚ 
ଉଠିପଡ଼ି ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟାକରେ ତା'ର ସେ ଦୃଢ଼ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ । ମାତ୍ର 
ପର ମୁହୂର୍ତରେ ସେ ସେମିତି ଖସିପଡ଼େ ବନ୍ଧନ ( ଡଙ୍ଗା) ଭିତରକୁ । ଶେଷରେ ତା' ଜୀବନ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଥୟ ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଇଛା ଆହୁରି ତୀବ୍ରତର ହୋଇ 
ଦେଖାଦିଏ । ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆତୁରତାରେ ସେ ଖାଲି ଦରାଣ୍ଡି ପକାଏ ଚତୁର୍ଦିିଗକୁ । ଜଣାଯାଏ 
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ସେ ଯେମିତି ପାଗଳ ହୋଇଯିବ । ଖେଳୁଆଡ ପିଲାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହ ଓ 
କୌତୂହଳକୁ ତିରସ୍କାର କରି ସେ ହିଁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଜୀବନକୁ ବାଜି ଲଗେଇଦିଏ । ତା'ରି 
ଆଗରେ ସେ ଦେଖେ ଅନନ୍ତ କାଳର ବନ୍ଦୀ ସମୁଦ୍ର ଯେମିତି ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛି ମୁକ୍ତିର 
ସ୍ବପ୍ନକୁ । ସେହିପରି “ ଅସମାହିତ ' ଗଳରେ ଦିନେ ସୁବିଧା ଦେଖି ଜଂଜିରର ବନ୍ଧନକୁ 
ଏଡେଇ ଦେଇ “ ଟାଇଗର” ଛୁଟି ଚାଲେ ମୁକ୍ତିପଥରେ । ଯଦିଓ ଘରଲୋକେ ତାକୁ 
ପୁଣିଥରେ ଅକ୍ଲେଶରେ କବଳିତ କରି ନିଅନ୍ତି । 

ମାତ୍ର ନିଜ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ସବୁ କିଛି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ପୂଥୁବୀର 
ବନ୍ଧନକୁ ଏଡିଦେଇ ପାରେନା । ଏକ ବିଷଣ୍ଟ ପୂଥୁବୀର ମାୟାରେ ତଥାପି ବାନ୍ଧି ହୋଇ 
ରହେ ଜୀବନ । ତେଣୁ “ ଟାଇଗର କହିପାରେନା ସେ କାହିକି ଓ କେମିତି ବନ୍ଧନ ଓ 
ମୁକ୍ତି ମମ୍ପରେ ଏପରି ଏକ ସାଲିସ୍‌ କରିନେଲା- କେମିତି ମାଟି କାମୁଡ଼ି ବଞ୍ଚି ରହିଲା ତା” 
ଗୃହସ୍ଵାମୀଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇ । “ ଟାଇଗର” ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ ତାଂର ଏ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅଭ୍ଯସ୍ତ ଭଙ୍ଗୀଟି ପାଇଁ- “ ସମସ୍ତ ସୁଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଇଏ କି ପ୍ରକାର ପ୍ରଲୋଭନ ? 
ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ମୁକ୍ଜିକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ସେ ପଡ଼ିରହିଚି କାହିକି 
ଏଠାରେ ଏମିତି ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ? କେବେ ତା'ର ଜୀବନର ପରିପାଟୀ ବଦଳିବ ।” 
( ଅସମାହିତ) । ପୃଥୁବୀର ମାୟା ଭିତରେ ଜୀବନ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ସାରିଥାଏ । 
ବେଳେବେଳେ ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶ ପୂଥୁବୀ ଓ ଜୀବନର ଏହି ଶକ୍ତି ବନ୍ଧନଟିକୁ 
ନିତାନ୍ତ ବିରନ୍ତିକର ଓ ଛଳନାପୂଣ୍ଠ ବୋଲି କହି ରଖି ଜୀବନକୁ ଦୁବିସହ ଓ ଅତିଷ୍ଠ କରି 
ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚିବାର ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ଢଙ୍ଗଟି 
ଜଣାପଡ଼େ ଉଦଭ୍ଭଟ ଓ ଅପରିଚିତ । ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ସେଇ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ଜୀବନର 
ନିଷ୍କରୁଣ ବିସ୍ତୃତିରୁ ଜୀବନ ଚେଷ୍ଟା କରେ ଖସିଯିବା ପାଇଁ । ମାତ୍ର ତୁହାକୁ ତୁହା ଛନ୍ଦି 
ହୋଇ ପଡ଼ୁଥିବା ବନ୍ଧନ ଭିତରୁ ସେ କେବେ ମୁକ୍ତି ପାଇ ପାରେନା । ତା'ପରେ ସେମିତି 
ବଞ୍ଚିବାଟା କେମିତି ଗୋଟେ ଅଭ୍ୟାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 


ଏହି ମୁକ୍ତିପ୍ରୟାସୀ ଜୀବନ, ବନ୍ଧନର କବଳରୁ ଖସି ନ ପାରି କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
ସହ ପୂଥୁବୀ ସହିତ ଗୋଟେ ସାଲିସ୍‌ କରିନିଏ । ଏଠାରେ ଏବେ ସେ ତାଂ ର ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚେଷ୍ଟୀ କରେ ନିଜକୁ ସୁଖ ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦଗେ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ । “ ପୂଥିବୀର ସବୁତକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
କବଳରୁ ନିଜକୁ ନିରାପଦ ରଖିବାର ଚତୁରତା ଏଣିକି ତା' ମନକୁ ବ୍ୟାପେ | ସେଥୁପାଇଁ 
ଗାଳ୍ପକଙ୍କ ପ୍ରମୋଦବାବୁ କହନ୍ତି “ ମଣିଷକୁ ତୁମେ ବିଚରା ବୋଲି କହିପାର, ମାତ୍ର ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ତ ଓ ସୁନ୍ଦର କରି ରଖିବା ପାଇଁ ମଣିଷଠାରୁ ବେଶୀ ତପ୍ପର କିଏ ” 
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(ଗ୍ୟାରେଜ) ? ତେଣୁ ଏଠାରେ ମଣିଷର ସ୍ତ୍ରିତି ନିତାନ୍ତ ଅସହାୟ ଓ ପ୍ରତିରକ୍ଷାହୀନ 
ବୋଲି ମନେ ହେଲେ ହେଁ ମଣିଷ ଆପାତତଃ ବଞ୍ଚି ରହିଥାଏ ଏବଂ ଏକ ସାବଲୀଳ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ସେ ନିଜେ ନିଜକୁ ହି କ୍ରମଶଃ ମହିମାନ୍ଵିତ କରୁଥାଏ । 


ମାତ୍ର ଜୀବନକୁ ଯେତେ ଶୁଭ ଓ ଉଦାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ପୂଥୁବୀ 
ଓ ମଣିଷର କପଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ତାକୁ ତା' ସ୍ନେହର ପୂଥ୍ବୀରୁ ନିଷ୍ଠୁରଭାବେ ବଞ୍ଚିତ କରେ । 
ଏପରିକି ଏକ ନିଷ୍କରୁଣ ଅତ୍ୟାଚାରର କବଳରେ ପଡ଼ି ଶେଷରେ ଜୀବନ ଅକାମୀ ଓ 
ଅଖଞ୍ଜ ହୋଇଗଲାପରି ଲାଗେ । କ୍ରମେକ୍ରମେ ସେ ଆଉ ପୂଥୁବୀ ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରଲୁବ୍‌ଧ ଜୀବନ ଓ ଜୀବସଂସାରଟି କେମିତି ଗୋଟେ ଶଙ୍କାକୁଳ ଓ 
ଛଟପଟ ହୋଇ କେବଳ ଝୁଲି ରହିଥାଏ ଜୀବନ ଆଡ ମୂତ୍ୟୁ ଭିତରେ, ପୂଥୁବୀ ଓ 
ଆକାଶ ମଝିରେ, ମାଟି ଏବଂ ଶୁନ୍ଯତାର ଫାଙ୍କରେ । ସେଠାରେ ଜାନ୍ତବ ଜୀବନର 
ସକଳ ଦାମ୍ଭିକତା ନିତାନ୍ତ ଶକ୍ତିହୀନ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ ଏବଂ ଜୀବନ ବି କେମିତି ଛୋଟ 
ହୋଇଯାଏ ତା ' ପରିସ୍ତ୍ିତି ଓ ପରିବେଶକୁ ସହ୍ୟ କରି ନପାରି । ଏହି ପୂଥୁବୀ ଭିତରେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏକଦା ସୁନ୍ଦର ଓ ଅନନ୍ୟ ଜୀବନଟି କେବଳ ଅଶେଷ ଦହଗଞ୍ଜ ଓ ନାହିଁ ନ 
ଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ପାଏନା । ତା'ର ସରଳ ସାବଲୀଳ ପୁୂଥୁବୀଟି ଗୋଟେ 
ମିଛ ମାୟାଢାଙ୍କୁଣୀ ଘୋଡ଼ି ହୋଇ ଜୀବନକୁ ସାନ୍ତ୍ବନା ଦେଇଚାଲେ ସତ, ମାତ୍ର ପ୍ରତି 
ମୁହୂର୍ତରେ ଜୀବନ ଜଣାଯାଏ ମରିଯିବ ଅବା । କ୍ରମଶଃ ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ବିବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଆସେ, ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯାଏ ଆଖିପତା, ଜାଲଜାଲୁଆ ଦେଖାଯାଏ ଏ ପରିଚିତ ପୁଥିବୀ 
ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ଧରି ଜୀବନ ଏଠି ପଡ଼ି ରହିଥାଏ ନିଜର ପଙ୍ଗୁତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ଅନବରତ ବଞ୍ଚିବାକୁ । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ଜୀବନର ପୂର୍ବରାଗ କି ଉତ୍ତେଜନା 
ନ ଥାଏ କି ଯେତେ ପ୍ରାଣମୁର୍ଛ୍ଛା ଉଦ୍ୟମ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଶକ୍ତି ଓ ଉତ୍ସାହ ଆଉ ଫେରେନା । 
ଏଠି ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷର ଦରମଲା ଜୀବନ ଅସୀମର ବିଗଳିତ ବ୍ୟାକୁଳତା ଭିତରେ 
ହଜିଯିବାକୁ ଚାହେଁ- ସମୁଦ୍ର ବି ହାତବଢ଼ାଏ କଇଁଚକୁ ଆପଣାର କୋଳ ଭିତରକୁ ଟାଣିନେବା 
ପାଇଁ-ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ନିରୁପାୟ, ଶୋଷ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ, କ୍ଷତ ଭଲ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସେଥ୍ରପାଇଁ ଜୀବନର ଏ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି କଇଁଚର ଜିଜ୍ଞାସା- “ ଜୀବନ କ 'ଣ ଅଭିଶାପ ? 
କିନ୍ତୁ ତାକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖିବା ପାଇଁ ଏତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ଆସେ କେଉଁଠୁ ? କାହିକି ? 
( ଶୋଷ- ଅବଶିଷ ଆୟୁଷ ପୁ- ୧୪) 


ଗାଳକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତି ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୂଥିବୀର ବନ୍ଧନରେ ପଡ଼ିଯାଇଥିବା 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଜୀବନ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଅଶେଷ ବ୍ୟାକୁଳତା ନେଇ କେତେବେଳେ ନିଜର 
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ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶକୁ ଭୁଲିଯାଏତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇ 
ମଧ୍ଯ ସେ ପୁନରାୟ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବାକୁ ଇଛାକରେ ପୂଥୁବୀର ମାୟାରେ । ଏହାପରେ 
ପୂଥିବୀର ଭଲ ମନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ଘେନାଘେନି ଭିତରେ ଜୀବନ, ଜଗତର ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ 
ଆନ୍ତରିକତା ଲାଭ କରି ନିଜକୁ ସାର୍ଥକ ମଣେ ପୁଣି ନାନା କୁଟିଳ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶରବ୍ୟ 
ହୋଇ ଜୀବନ ମନେହୁଏ ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ବିସହ ଓ ଏକ ଦୁରନ୍ତ ଅଭିଶାପ । ସୁଖ ସୌହାର୍ଦ୍୍ୟର 
ଜୀବନଟି ଅଚିରେ ଭାଙ୍ଗିରୁଚି ଛାରଖାର ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେଠାରେ କେବଳ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ପଡ଼ିରହେ କିଛିଟା ହାହାକାର ଓ ଶୁନ୍ୟତା । ଜୀବନ ଏକ କ୍ଷଣିକ ଆବେଗରେ ଲହରେଇ 
ଉଠୁଥିବାବେଳେ ପାଖାପାଖି ରହିଥିବା ଅନେକ କ୍ଳାନ୍ତ ଓ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ତା'ର 
ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିବସେ ଏବଂ ସେଠାରେ ଲାଗେ ଏକ କ୍ଷଣକ ଆତ୍ମଭୁଲା ଉଲ୍ଲାସ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ବୁକୁଫଟା ଦୁଃଖ ହି ସତେଯେପରି ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ଵ ! ଗାଳ୍ଛିକ ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଧାରାରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଏହି ଅଶେଷ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ବେଶ ସଚେତନ 
ଥିବାର ମନେ ହୁଏ । ନାନା ରହସ୍ୟର ଆଢୁଆଳରେ ଜୀବନର ଏହି ବିରୋଧାଭାସଟି 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଅଧ୍କ ତତ୍ପର କରେ । 


ପୂଥବୀ ଓ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିକୁ ପୁଞ୍ଜ କରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଧ୍ରକ ଚେତନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଏକ ବିରକ୍ତ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନତାର ବାଡ଼ 
ଭାଙ୍ଗ “ସଙ୍କେତ ' ଦୂଢ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ଭିତରେ “ ରୂପା'କୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ହିଁ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ 
କରିଦିଏ । ମୋହନବାବୁ ନିଜ ସ୍ଵରକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରି ତାଙ୍କ ଝିଅ ପରି “ ଗୀତା” ପ୍ରତି ଏକ 
ସମ୍ମୋହନରେ ଉଛୁଳି ପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସେ ହିତାହିତଜ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ନିଜକୁ 
ଅନାୟତ ମଣନ୍ତି (ବଣ୍ତବୋଧ ) । ରାନୁ, ରଞ୍ଜନର ସ୍ଵାମୀତ୍ବକୁ ବେଖାତିର କରି ଅନ୍ୟ 
ଜଣକର ପନ୍ନୀ ସାଜିଲେ ହେଁ ଏକ କରୁଣ ପରାଜୟର ସ୍ଵର ତଥାପି ରଞ୍ଜନକୁ ସଂଜ୍ଞାହୀନ 
କରିଦେଇପାରେ, ଅଥଚ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ତା'ର କ'ଣ ବା 
ଥିଲା ? ( ପ୍ରତିଧ୍ବନି) । ମନେହୁଏ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଚେତନାର ସଂକ୍ରମଣରେ ଏକ 
ଏକ ଆଲୋକିତ ପିଣ୍ଡ ପାଲଟିଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ହିଁ ଚେତନାର ଏକ ଅବିମିଶ୍ର ପ୍ରବାହ 
ଭାବେ ନିଚ୍ଛକ ଚେତନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଆଜି ପାପ ଏବଂ ଦୃଷ୍କର୍ମରେ ଫାଟି ପଡୁଥିବା 
“ ଢଗୁ'ର ଘର ଦିନେତ ପୁଣି ଟିକକର ବିଳମ୍ବରେ ଅସହ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥିଲା | ଆଜି 
ତା'ର ସେଦିନର ସ୍ନେହଶୀଳା ' ସୁମୀ”ର ଅଧୋଃଗତି ନିକଟରେ ସେ ନିହାତି ଅଲୋଡ଼ା, 
ଅଖୋଜା, ତୁଛ ଓ ଘୃଣ୍ୟ । ଏହାପରେ ଦୁଇ ପାପୁଲିରେ ମୁହଁ ଘୋଡ଼ାଇ ' ଜଗୁ' ଜୋର୍‌ରେ 
କାନ୍ଦି ଉଠିଲା ବେଳେ ଲେଖକ କହନ୍ତି- “ସେ କାନ୍ଦ ଭିତରେ ଏତେ ବ୍ଯାକୁଳତା ଓ 
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ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭରି ରହିଥିଲା ଯେ, ଜଗୁ ଅନୁଭବ କଲା, ସେ ଆଉ ଜଗୁ ହୋଇ ରହିନାହି | 
ସେ ଗୋଟାପଣେ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ” ( ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ପୂଥବୀ”- ଅଚିହ୍ନା ପୂଥିବୀ ପୂ-୪୭) | 

ଗାଳ୍ପିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ଜୀବନର 
ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଓଟାରି ଦେଖନ୍ତି । ତା'ର ଭିତରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଅସହାୟ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ନତା 
କେଉଁ ଏକ ଅନ୍ତରାଳରୁ ଝୁଲି ରହେ । ସେଥ୍ଵପାଇଁ ଗତିଶୀଳ ପୂଥୁବୀରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରିତ 
ଜୀବନ ସବୁ ମନେହୁଅନ୍ତି ନିତାନ୍ତ ନିଃସ୍ଵ ଓ ରିକ୍ତ । ପ୍ରଥମରୁ ସେ ଜୀବନର ବହୁ ଜରୁରୀ 
ଆଗପଛ କଥାକୁ ଏକାଠି କରନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନକୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ 
କରିଦେବା ପରେ ସେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନର ସର୍ବଶେଷ ସଂଜ୍ଞା ହି ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରଦାନ 
କରି ଚାଲନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ବଣ୍ଠିତ ପୂଥୁବୀର ପରିସ୍ଥୁଥ ଜଣାପଡ଼େ ନିତାନ୍ତ ପକ୍ଷପାତ 
ଏବଂ ସେଠାରେ ଜୀବନ ଜଣାପଡ଼େ କେବଳ ବିବ୍ରତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାପୁର୍ଣ୍ବ । ତେଣୁ ଲେଖକଙ୍କ 
ମତରେ ‹“ ଏ ସଂସାରରେ ଉଦାସ ଓ ଦୁଃଖୀ ହୋଇଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅନ୍ୟସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଗୋଟାଏ ଶଠତା ' ( ଗ୍ୟାରେଜ୍‌-ଅ.ପୁ.ପୁ- ୧୦ ୫) | ‹ ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବହୁ” ଗଳରେ 
ସେ ତେଣୁ ଏକ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଜୀବନର ନିରୁପାୟ ଅସହାୟତାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀବ୍ରଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ କହିଲେ ଏଠି ନିରନ୍ତର ଏକ ଉତ୍ତପ୍ତ ଓ , 
ହାହାକାରମୟ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସ ଯାହା ନିୟତ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓ କରୁଣ । ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ 
ସୀମାରେ ମଣିଷ ତା'ର କର୍ମ ଓ କଉଁବ୍ୟରୁ ଅବସର ନେବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ରହିଛି, ସେତେବେଳେ ସେହି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମଣିଷର ଅକ୍ଷମତା ଓ ନିଷ୍ଣଳ ଜୀବନ 
ତା'ପାଇଁ ମନେହୋଇଟଚି ଅବାନ୍ତର । ଏକ ନୀରବ ଶୁଙଳା ଭିତରେ ଥାଇ ଅବିନାଶବାବୁ 
ନିଜ ଭିତରୁ ଏକ କରୁଣ ମୁହ୍ଛ୍ନାର ଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ପାଆନ୍ତି | ଅନ୍ତରର ନିଭୂତ କୋଣରେ 
ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିବା ଏହି କାରୁଣ୍ୟଟି ଅବିବାଶନାବୁଙ୍କୁ ବ୍ୟାକୁଳ କରେ ଏବଂ ସେ କିଂ- 
କଉ୍ତବ୍ୟ-ବିମୂଢ ଅବସ୍ଥାରେ ଆହୁରି ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ଅପଦସ୍ତ 
କରି ସମୟ ନିଜର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ କରିଚାଲେ । ସମୟର ଗତିରେ ଗତିଶୀଳ ଜୀବନର 
ସ୍ତବିରତା ଆପେ ଆପେ ଓହ୍ଲେଇ ଆସେ ଏବଂ ଜୀବନ କ୍ରମେକ୍ରମେ ମନେ ହୁଏ ଅଚଳ 
ଓ ନିଷ୍ପୟୋଜନ । କ୍ରମଶଃ ଜୀବନର ଏଇ ନିଷ୍ଠୁର ପରିଣତିକୁ କେବଳ ନୀରବତା ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ଅବିନାଶ ବାବୁ କେତେବେଳେ ' ମଣ୍ଟୁ 'ର 
କୌତୂହଳକୁ ଆଗ୍ରହ ସହକାରେ ଚାପି ଧରନ୍ତିତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତରୁଣୀଟିର 
ଅତୁଳନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ସେ ଅଜାଣତରେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ତଥାପି 
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ସରିଆସୁଥିବା ଜୀବନର ଏ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ ବହ୍ନି ଅବିନାଶବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଶକ୍ତିଟିଏ ହୋଇ ମୁହୂର୍ତକରେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଟୁକୁରା ହୋଇଯିବ ଏବଂ ତାଙ୍କରି 
ସାମ୍ବାରେ ଜୀବନ ଫିଅଟ୍‌କାର୍‌ର ଗତି ସହିତ ମିଳାଇ ଅନେକ ଦ୍ରୁତ ଓ ପ୍ରଖର ହୋଇ 
ଉଠୁଥିବାବେଳେ ଅବିନାଶବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ସେହି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମନେ ହେଉଥିବ 
ନିତାନ୍ତ ଅବାନ୍ତର ଓ ଭବିଷ୍ୟତହୀନ । 


ଗାଳ୍ପିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ତାଙ୍କର କେତେକ ଗନ୍ଥର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ “ ସହର'କୁ 
ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସହର ସମ୍ପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଜୀବନଟିକୁ ମଫସଲରୁ ତୋଳିଆଣି 
ସେ ସହରର ଚଳଣୀ ଉପରେ ଠିଆ କରାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ମଫସଲୀ ଜୀବନ ସହ 
ସହରୀ ଜୀବନର ଏକ ତୁଳନା ଓ କୌତୂହଳ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ । “ ମୁଖଶାଳା' ଗଳ୍ପରେ ମଫସଲ ଲୋକଟି ( ତପନ) ହି ସହରରେ ଲୁଚି 
ରହିଥିବା ବହୁ ରହସ୍ୟ ପ୍ରତି ତା'ର ନିନିମେଷ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛି । ସହର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ତା'ର ଚେତନାକୁ ଏକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରେ 
ସଞ୍ଚରିତ କରେ । ସହରର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଜୀବନର ମିଛକଥା ଓ 
ନିପାରିଲା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚତୁରତାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜାଣି ବାର ସମ୍ଭାବନା 
ମଫସଲୀଲୋକଟିର ଆଦୌ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ “ତାକୁ ଦେଖି ତପନର ହୂଦ୍‌ବୋଧ 
ହୋଇଥିଲା ଯେ, ଏଇ ମଫସଲ ଗାଁଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପୂଥକ୍‌ ଏକ ଅଜଣା ପୂଥିବୀ ରହିଚି, 
ଯେଉଁଠାରେ ତା' ଭାଇ “ କରୁଣା' ଭଳି ଚାଲାକ୍‌ ମଣିଷମାନଙ୍କର ହିଁ ରହିବାର ଅଧିକାର 
ଅଛି । କିନ୍ତୁ ସହର ? ସେଠାରେ ହାତ ହଲେଇବାର ଅର୍ଥ କର୍ମ କରିବା । ଖାଇପିଇ 
ମଉଜରେ ରହିବାର ଅସଲ ଜାଗା ହେଉଛି ସହର । ମଫସଲ ଭଳି କେବଳ ବଞ୍ଚି 
ରହିବା ଏବଂ ଦେହର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଣୁକୁ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ରଖିବା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ତ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆପଭି ଉଠାଇବାର ସ୍ଥାନ ସେ ନୁହେଁ ।”' ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ସହରକୁ ଯିବାପରେ 
ତା'ର ସମସ୍ତ ଅନୁମାନ ବଦଳିଯାଇଛି | ସେ ଦେଖିପାରିଛି ସହରରେ ଜୀବନ କ୍ଲାନ୍ତ । 
ବଞ୍ଚିବାର ସମୁଦାୟ ଉଦ୍ୟମଟି ସେଠାରେ ବିଚଳିତ ଓ କରୁଣ । ଏକ ସ୍ପିତିଶୁନ୍ୟ ସ୍ପ୍ିତି 
ପାଇଁ ସହରୀ ମଣିଷର ବିକଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଖାଲିଟିକେ ବଞ୍ଚିରହିବ ବୋଲି ଜୀବନର 
ଅକଥନୀୟ ନିର୍ମମତା ଏଠାରେ ବାରି ହୋଇପଡେ । ସହରରେ ଜୀବନ କହିଲେ କେବଳ 
ବଞ୍ଚିବାର ଅନ୍ଵେଷଣ । ସେଠାକାର ଜୀବନରେ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଆବେଗ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଭାଷା ହେଉଚି ଆବର୍ଜନା ମଧ୍ଯରେ ପଡ଼ିରହିଥିବା କାଗଜଟୁକୁରାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର ପରି । 
ସେଥିରେ କିଛି ଗୋପନ ରହସ୍ୟ ଅଛି ମାତ୍ର ନିଭିଯାଇଥିବା ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ଚିହ୍ନି ହୁଏ ନାହିଁ । 
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ସତବୋଲି ପରତେ ନ ହେଲେ ହେଁ ଜୀବନର ସମୁଦାୟ କାହାଣୀଟି ଏଠାରେ ନିର୍ମମ ଓ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋକାଚ୍ଛନ୍ନ । 


ସହରର ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ କେହି କାହାର ନୁହନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଆପଣାର ବୋଝ 
ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ । ଅନ୍ୟ କାହା ସୁଖ ଦୁଃଖ ବୁଝିବାକୁ କାହିଁ ଟିକେ ତର ମିଳେ ନାହିଁ । 
ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଖାଲି ଦୂରତା ଆଉ ନିଲିପ୍ତତା । ସେଥିପାଇଁ ମଫସଲୀ ଜୀବନରେ 
ସୁମିତ୍ରାର ଯାହା କିଛି ପରିଟିତ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ଥିଲା ତାହା ମାତ୍ର ଦଶଦିନର ସହରୀ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ । ଏ ସହରୀ ପୁଥୁବୀ ତାକୁ ଖୁବ୍‌ 
ଅଚିହ୍ନା ଲାଗେ । ଏଠି ବଞ୍ଚି ରହିଥିବା ଝାଳୁଆ ମଣିଷର ଭାଷା ତାକୁ ଜଣାପଡ଼େ ନିତାନ୍ତ 
ବେଖାପ ( ଅନ୍ୟ ଅନୁଭୁତି) । ବାପାଙ୍କ ଚିଠିରୁ ସେ ଜାଣିଲା ଏ ସହର ଭାରି ଦଗାବାଳଜ୍‌ । 
ସହରର ଗତିଶୀଳ କର୍ମତପ୍ପର ମଣିଷ, ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହ ଓ କୌତୂହଳକୁ ହରାଇ 
ବସିଛି । ନିଜ ଯୋଜନାରେ ଦଉଡ଼ି ଦଉଡ଼ି ସେ ଖାଲି ଧଇସଇଁ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଜୀବନରେ ଯାହା କିଛି ଆବେଗ ଓ ଉନ୍ଥ୍ଵାସ ଏଠି ନିମିଷକେ ଭୟ ଓ ଆତୁରତାରେ 
ଝାଳେଇଯାଏ । ଜୀବନର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅସ୍ଥିରତା କେଉଁ ଏକ ଭୀଷଣ ମୁହୂର୍ତର କରୁଣତାରେ 
ଆଚ୍ଛନ୍ନ ରହି କେବଳ ଆପଣା କୋହରେ ବାଷ୍ପାକୁଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ତେଣୁ ସହରର 
ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକତା ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି- 
' ଆମ ଉପରୋକ ମଦ ଦୋକାନଟା ହେଲା ଗୋଟିଏ ଗିଲାସର ଭୁମି | ଆମେ ସହରର 
ଯାବତୀୟ ଲୋକ, ଏ ଗିଲାସ ଉପରେ ଭାସିରହୁ | ଏଭଳି ଭାସି ରହିବାର ନାମ ହେଲା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା ' ( ଦୁଇଟି ବ୍ରାକେଟ୍‌) | 


ନାରୀର ପ୍ରତିରୂପ ସଂପର୍କରେ ଗାନ୍ଧିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଓ 
ଆଧୁନିକ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ସେ ‹“ ନାରୀ? ଚରିତ୍ରକୁ ପୂର୍ବ ପରି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନର ଲାବଣ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁଣ୍ଡିତ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ “ ନାରୀ” 
ପଦତଳେ ପୁରୁଷ ନିଜକୁ ‹ ଚରଣକିଙ୍କର ' ବୋଲି କହି କୃତାର୍ଥ ହେବାର କୌଣସି ବିକଳ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ ବରଂ ନାରୀର ପ୍ରବଳ କ୍ରୋଧ ଓ ଅଶାନ୍ତିକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି 
ପୁରୁଷ ନିଜକୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସହାୟ ମନେକରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ପୁଣି ପାରମ୍ପରିକ 
ନ୍ୟାୟରେ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭାବମୁଭିଟିଏ ନ ହୋଇ ବରଂ ଏକ ଅଶ୍ଲୀଳ ଦେହ କାମନାର 
ସବବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛି । ତେଣୁ ନାରୀର ସାନ୍ନିଧ୍ଯ ପାଇ ପୁରୁଷ ନିଜର 
ଯାନ୍ତବ ପ୍ରବୂତ୍ତିକୁ ଯଥେଚ୍ଛା ଚରିତାର୍ଥ କରି ଚାଲିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ' ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଏକ 


ଅଶ୍ଳୀଳ ମହିମାରେ ସେହି ଲମ୍ପଟ ଓ କାମାତୁର ପୁରୁଷକୁ ପ୍ରଲୁବ୍‌ଧ କରି ଆସିଛି । ତେଣୁ 
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ଲେଖକ ଏ ପୂଥିବୀର ଚାରିପାଖରେ ଖାଲି ଶୁଣିଛନ୍ତି ' ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଗୁଞ୍ଜନ' | ସୁମୀ ପରି 
ଦୋଚାରୁଣୀ ତିଲ୍ଲାମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ତେଣୁ ଧାଡ଼ି ଛୁଟେ ଏବଂ ବିଚରା ରୁଗ୍ଣ ଅସହାୟ 
ସ୍ଵାମୀ କେବଳ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ପଚାରୁଥାଏ - “ କିଏ ଏ ଲୋକ | କେଉଁଠୁ ଆସନ୍ତି ଏ ଲୋକ 
ତା ପାଖକୁ! ( ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପୂଥୁବୀ) । ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିନୀତିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ 
ତାଙ୍କ ନାରୀ କେବେ ଦେହର କାମନାକୁ ନିତାନ୍ତ ଅବହେଳିତ ମନେ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ବରଂ ସେଥିପାଇଁ ଏକ ଦାୟିତ୍ବଵହୀନ ଓ ବିଶୂଙ୍ଖଳ ଜୀବନକୁ ସେ ନିର୍ବିବାଦରେ ବରି 
ନେଇଛି । ତେଣୁ ରେବା କାପୁରଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ହେଉଛି- “ ଆତ୍ମ- 
ପ୍ରତାରଣା ଆମର ନିଜ ନିର୍ମିତ ପୂଥ୍ୁବୀ ଯାହାର ନିୟମ କାନୁନ୍‌ ଏପରି ଇଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ଯେ 
ତୁମେ ସେଠାରେ ସାବଧାନ ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଦୌ ଅନୁଭବ କରନା । ତୁମର 
ଇଛାମତେ ସେ ନିୟମ କାନୁନ୍‌ ତୁମକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ପରିବଭ୍ଭିତ ହୁଏ ।” ନିଜର 
ଦେହକାମନାକୁ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ ଏହା ଯେପରି ରେବା 
କାପୁରଙ୍କର ଏକ ନୀତିଗତ ସମର୍ଥନ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେ ଗଭୀର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ 
ସର୍ବଦା ସଜିତ ରହିଥିବା ସଫଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ନାହିଁ, ଏକଥା ନୁହେଁ | “ଘର, 
' ତ୍ରିଶଙ୍କୁ" ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ସେହି ପରସ୍ପର କର୍ବ୍ୟରେ ବନ୍ଧା ତ୍ରୁଟିହୀନ ଦମ୍ପଭିଙ୍କର 
ଭେଟ ପାଉ । ମାତ୍ର ସେଥି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରମେଶ ଓ ପ୍ରତିମାର ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ଦାମ୍ପତ୍ୟଜୀବନ 
( ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ପରେ), ନିଜ ସତୀକୁ ସନ୍ଦେହ କରୁଥିବା ବିଜୟର ଦୁର୍ବଳ ଓ ଆଶଙ୍କିତ 
ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ( ଗେଣ୍ଡା) ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ବ୍ୟାକୁଳତାର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟ କରେ । ତଥାପି ବଞ୍ଚିବାର ଚରମ ଆବଶ୍ୟକତା ଭାବେ ସେ ନାରୀର ସୌହାର୍ଦ୍ୟ, 
ସହଯୋଗ ଓ ସବୋପରି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିକୁ କମ୍‌ ଅପେକ୍ଷା କରି ନାହାନ୍ତି- “ ଭାରି ଏକୁଟିଆ. 
ଲାଗୁଛି । କହ ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ତୁ ପଳାଇ ଯାଇ ପାରିବୁ” ( ପାଚେରୀ - ଅ:ପୁ:ପୁ 
୫୫) ? 


ମିଥ୍ୟାର ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଆବଶ୍ୟକତା ସଂସାରରେ ସତ୍ଯର ଅନନ୍ତ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଓ 
ନିରପେକ୍ଷତାକୁ କିପରି ଅଟିରେ ହତ୍ୟା କରିବସେ- ତାହା ଗାନ୍ଧିକ ବେହେରାଙ୍କ କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଚି । ସତ୍ୟର ବାସ୍ତବତାକୁ ଧରି ରଖିବା ପାଇଁ ମିଛର ଗୁରୁତ୍୍‌ 
ଯେ ଏତେ ବେଶୀ ଏହା ପ୍ରଥମ କରି ଅନୁଭବ କରିଚି ଅନନ୍ତ । ମିଛର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦେଶ 
କରି ସେ କହିଚି- ହୁଏ ତ ଏହା ରୁଗ୍ଣ, ଭୀରୁ ମନର ଏକ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଯାହା ସତ୍ୟର 
କମନୀୟ ଓ ସହଜ ପରିପାଟୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ କୌଣସି ମାରାମ୍ବକ ଦୁରଭିସନ୍ଧିର 
ଇଙ୍ଗିତରେ । କେତେ ଜଟିଳ, ଅପରିସୀମ ଏ ଦୁର୍ଗନ୍ଧର ଅନ୍ଧଷକାର' ( ଚଉତିଶା) | ମିଛର 
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ଚକ୍ରାନ୍ତରେ “-ସତ୍ଯ” କାବୁ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ତା'ପରେ ଜଣାପଡ଼େ ଜୀବନରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରତାରଣା ଶ୍ରେୟଃସ୍କର ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ଓ ଛଳନାପୁର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖପ୍ରଦ । 
ମାତ୍ର ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଗୋପନୀୟତାକୁ ଆଦୌ ଲୁଚାଇ ହୁଏନି । 
ଜୀବନର ପାପ ଓ ବ୍ୟଭିଚାରକୁ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଯେତେ ଲୁଚାଇବାର ଇଛା କଲେ 
ମଧ୍ଯ ଟିକକର ଅସାବଧାନତାରେ କାଳେ କିଏ ସେହି ମନର ପାପକୁ ଚିହ୍ନିଦେବ ସେଥିପ୍ରତି 
ମଣିଷ ସଜାଗ ରହେ । ମନ ସବୁବେଳେ ଡହଳ ବିକଳ ହୋଇ ଏକ ଭୟାତୁର ଅବସ୍ତାରେ 
ହଜି ଯାଇଥିବା ଜିନିଷଟିକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ନିଜ କଳଙ୍କର ଭାରରେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ହଜି 
ଯାଉଥାଏ- “ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, କାହିକି ସେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ଏଠାରେ । 
ଖୋଜିବା ପାଇଁ ନୀ ହଜିବା ପାଇଁ ( କଉଁବ୍ୟବୋଧ) । ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନ ଏଠି କେବଳ 
ଅଭିନୟ କରି ବଞ୍ଚିଛି । ଚୋରମାନଙ୍କୁ ସାବାଡ୍‌ କରିବାକୁ ଯାଉଥିବା ପୋଲିସ୍‌ର ବିଜୟ 
କିପରି ଆତ୍ମପ୍ରତାରଣାମୂଳକ ତାହା ମାଥୁର୍‌ ସାହେବ କହି ରଖିଛନ୍ତି- “ ଏହା ନିଜ ପରାଜୟକୁ 
ଘୋଡ଼ାଏ ମିଛ କୃତିତ୍ବର କଳ୍ପନା ଛାଇରେ । ନିଜ ପ୍ରତି ଏହା ଏକ ଶଠତା, ଗୋଟାଏ 
ଦାରୁଣ ଠକେଇ, ନିଜ ନିପାରିଲା ପଣକୁ ମାନି ନେବାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରାସ୍ତା ' (ଅଭିନୟ) | 
ଜୀବନ ଏଠାରେ ବଞ୍ଚି ରହିବା ପାଇଁ ବହୁବିଧ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନର କୌଣସି ଭବିଷ୍ୟତ ଫଳଶ୍ରୁତି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମିଷ୍ଟର ମାଥୁର୍‌ଙ୍କର ସେଥିପ୍ରତି 
ଶୋଚନା ନାହିଁ । ପୁଣି କ୍ୟାନ୍‌ସର ରୋଗ ଭୋଗ କରୁଥିବା ସ୍ଵାମୀ ମିଷ୍ଟର ମାଥୁର୍‌ ମୃତ୍ୟୁର 
ପାଦଦେଶରେ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମିସେସ୍‌ ମାଥୁର୍‌ ତଥାପି ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ମରିଯିବା ଭଳି ଅଲକ୍ଷଣା 
କଥା ଶୁଣି ମାଥୁର୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଛାତିରେ ମୁହଁ ଗୁଞ୍ଜ କଇଁ କଇଁ କାନ୍ଦି ଉଠନ୍ତି । ମାଥୁର 
ଦମ୍ପତ୍ତିଙ୍କ ଏ ପରସ୍ପର ତ୍ୟାଗର ମହିମା କେବଳ କିଛିଟା ମିଥ୍ୟା ଏବଂ ଛଳନାରେ ବନ୍ଧା । 
ମାତ୍ର ସେହି ଅଭିନୟଟି ସରିଗଲେ ମାଥୁର ଦମ୍ଭି ( କୁହୁଡି ଓ ତୃଷ୍ଣାୟଙ୍କ ଜୀବନ ଅଚିରେ 
ମନେ ହେବ ଦୁବିସହ । 


ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତ ତଥା ସର୍ବୋପରି ନିଜର ପୋଡି 
ଯାଉଥିବା ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ମଣିଷର ଭୋକର କାହାଣୀ ଗାଳ୍ପିକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ଏକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟ କରି ଚାଲିଛି । କ୍ଷୁଧା ଆଉ ଜୀବନ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଛି ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଜଗୁ କହିଛି- “ ସେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଅନୁଭବ 
କରିବାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନଦଣ୍ଡ ଥିଲା କ୍ଷୁଧା । ଦିନସାରା ବାରଦ୍ଵାର ବୁଲିଲାବେଳେ ମୁଁ 
ଭାବୁଥିଲି, କୌଣସିମତେ ପେଟର କ୍ରୋଧକୁ ଶାନ୍ତ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଏ ସଂସାରରେ 
ମଣିଷର ଅନ୍ୟ କିଛି ଭୂମିକା ନାହିଁ ' ( ପାଚେରୀ) | ଜୀବନ ଏଠି ଟିକେ ଖାଇ ପିଇ ବଞ୍ଚି 
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ରହିବ ବୋଲି ଯେଉଁ ପ୍ରାଣମୁଚ୍ଛା ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଚି ତା ”ର ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ହାଡିବନ୍ଧୁର ଜୀବନ କେବଳ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଦୟନୀୟତାରେ କରୁଣ ନୁହେଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଗ୍ରାମର ଅସରନ୍ତି ଚଲାପଥରେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଲମ୍ବି ଯାଇଥିବା ଏକ ଏକ 
ଅନ୍ଧାରୀ ପାହାଚ । କେବେ ସେ ମଣିଷ ହେବ ? ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁର ଏ ପ୍ରଶ୍ଵ ଯେପରି ନିର୍ମମ 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିହୀନ । ହାଡିବନ୍ଧୁ ପାଇଁ ଜୀବନ କହିଲେ ତେଣୁ ଭବିଷ୍ଯତ 
ଆଶାରେ ବିରାମବିହୀନ ଏକ ବ୍ୟସ୍ତତା ଓ କୋଳାହଳ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଏହା ରିକ୍ତ ଓ 
କ୍ଲାନ୍ତ । ଏହି ପେଟ ଭୋକକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ମତେ ପୂରଣ କରି ନ ପାରି ଜୀବନ ଗୋଟାଏ 
ଶୀର୍ଣ୍ଣ ହଳଦିଆ ଦେହ ଧରି କେତେ ଶୀଘ୍ର ବୁଢ଼ା ହୋଇଯାଏ । ସମୟର ଅଳସଗତି, 
ବୟସର କୋରଡ଼ା ମାଡ଼ ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନକୁ ଯେତେ ବୟସ୍କ କରେନା, ବରଂ ଅଭାବର 
ଦୁର୍ଗତି ମଣିଷକୁ ସେତେ ପ୍ରେତାମ୍ମାରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ । ସେଇ ଅଭାବ ଅନାଟନର 
ପୂଥ୍ବବୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ ମଣିଷ ଆଖିରେ - “ଘରର ଚାଳ ଉପରୁ, ସେଠାକାର 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ପେଟରୁ, ଫଟା ଲୁଗାର ଧଡ଼ିରୁ' ( ଦ୍ବିତୀୟ ଶୁଶାନ) | କ୍ଷୁଧା ଏବଂ 
ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ମଳୟ ବାବୁ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି - ' ମଣିଷ କ୍ଷୁଧାକୁ ଧଵ୍‌ଂସ କରେ ? 
ଭବିଷ୍ୟତରେ କିଏ କାହାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବ କେଜାଣି” (ଶେଷ ଚିଠି) ? 


ମୂତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା ଜୀବନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠୁର ଓ ନିର୍ମମ ଶେଷଗାରଟିଏ 
ଟାଣେ ତାହା ଗାନ୍ପିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପଚିନ୍ତନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । ' ଦ୍ବିତୀୟ 
ଶ୍ମଶାନ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୂତ୍ୟୁଭୟ, ଜୀବନର ସମଗ୍ର ପ୍ରବାହଟିକୁ ଗ୍ରାସ କରି ବସିଛି । ଏଇଠି 
ମଣିଷର ପରିସ୍ଫିତିକୁ ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ କରି କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ମୁହୂର୍ତରେ ଯେତେବେଳେ 
ଜୀବନର ମାୟା ଏବଂ କଳ୍ପନାରେ ଗଢ଼ା ସଯନ୍ବ ପରିସରଟିକୁ ଅଭିଶାପ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି 
ସେତେବେଳେ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ବ ମିଳେଇ ଯାଇଛି ଅଶେଷ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଅସହାୟତାର 
ଠିକ୍‌ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ । ସେଥିପାଇଁ ସାପ କାମୁଡ଼ିଥିବା ମଞ୍ଜୁର ଚାରିପାଖରେ 
ଘେରି ରହିଥିବା ଗାଁର ସବୁ ମଣିଷମାନେ ନିରୁପାୟ, ବିଗଳିତ ଓ କାତର | ଅକାଳରେ 
ଜୀବନ ଝରିଯାଉଛି ବୋଲି ଏଠି ସମୁଦାୟ ମଣିଷମାନେ ଯେତିକି ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି 
ସେତିକି ନିବେଦନ ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ମଞ୍ଜୁ ବଞ୍ଚିବ ବୋଲି ଏଠାରେ 
ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଯେପରି ବଦ୍ଧ ମୁଳ, ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ମର୍ମନ୍ତୁଦ । ସେଥିପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦୁନିଆରେ ତା'ର କିଛି କରିବାର ନାହିଁ । ' ମଞ୍ଜ୍‌ ଓଟାରି ହୋଇ ଯାଉଛି 
ଯମର ଅନ୍ଧାର ହାତ ଭିତରକୁ । ଏବେ ନିବେଦନର ସ୍ଵର ଅର୍ଥହୀନ” ( ଦ୍ବିତୀୟ ଶୁଶାନ 
ପୂ୨୩୨) । ମଣିଷ ଖାଲି ଜନ୍ମ ହୁଏ ମରିବା ପାଇଁ ସିନା, ହେଲେ ମଣିଷ ଜୀବନର 
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କ୍ର ବିଭୀଷିକାକୁ କେଉଁଦିନ 


©# 


ଅସରନ୍ତି କାହାଣୀ ତଥାପି ସରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେହି ମୃ 
ହେଲେ ଜୀବନ ପ୍ରତିହତ କରିପାରି ନାହି । 


' ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଜୀବନର ଏହି ମୁତ୍ୟୁଟେତନା 
ତାଙ୍କର “ ଅଚିହ୍ନା ପୂଥ୍ବୀ” ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷୁଣ୍ତ୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ 
ଚାଲିଛି । ତେଣୁ ମନେହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ଶେଷକଥା ମୃତ୍ୟୁ ବୋଲି 
ପ୍ରଥମରୁ ହି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥାଏ ଏବଂ ତା ' ପରେ ଗଳ୍ପର ଚିରତ୍ରମାନେ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ରହନ୍ତି ସର୍ବଶେଷରେ ମରିଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଅମୂଲ୍ୟବାଚୁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁ କୁଣ୍ଢାଇ ଧରି 
ଅଳି କରି ବସନ୍ତି- “ କେଉଁଠିକି ଯିବି ? କହ କେଉଁଠିକି ? ଏ ଦେହକୁ ଧରି ଆଉ ଯିବି 
କେଉଁଆଡେ ? କେଉଁଠି ମରଣକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବି” ( ଲେଉଟାଣି) ? ' ଦିତୀୟ ଶୁଶାନ 'ରୁ 
' ଅଚିହ୍ଲା ପ୍ରଥିବୀ” ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଜୀବନର ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟଟି ସର୍ବଶେଷରେ “ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଆୟୁଷ! ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚେ । ପରିସ୍ତିତିର ତାଡ଼ନାରେ ଜୀବନର ସବୁକିଛି ଆସ୍ଫାଳନ 
କେଉଁଆଡ଼େ ହଜିଯାଏ । ଜୀବନର ଏକ ଦକ୍ଷ ସମ୍ଭାବନାମୟ ବର୍ତଭମାନକୁ ସମୟ ଘୋଷାରି 
ନେଇ ରଖେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆଶଙ୍କା ଓ ଆତଙ୍କର ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ । ମଣିଷ ତା'ର 
ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଆବେଗରେ ଗଢ଼ା ସ୍ଵାଭାବିକ ବାତାବରଣଟିକୁ ଯେତେବେଳେ ଆଉ ଖୋଜି 
ପାଏନି, ସେତେବେଳେ ତା' ଜୀବନର ଉକୁଟ ହେରଫେର ପାଖରେ ସେ ଅପରିଚିତ 
ହୋଇପଡ଼େ-ସେ ହୋଇଯାଏ ଜଣେ ବାହାରିଆ ମଣିଷ | ତେଣୁ ଅତୀତର ଛାତ୍ରନେତା 
ଭାବେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ' ରଞ୍ଜନ” ଆଜି ନିଜ ପୌରୁଷର ହୀନ ଅପସୂ୍ଷ୍ଟ ନିଜର 
ଏଛମାତ୍ର ସନ୍ତାନଟିର ଦୁର୍ବଳ ହୃତପିଣ୍ଡ କଥା ଭାବି କେବଳ ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ରହେ- ' ଅପେକ୍ଷା କରିବା କଥା ଦୁର୍ବଳ ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷଟି ମରିଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ମାତ୍ର ଏଭଳି ମୃତ୍ୟୁ କେବେ ଆସେ ( ବିପନ୍ନ ହୃଦୟ) ? ଟାଇଗର ପାଇଁ ଜୀବନ ମନେହୁଏ 
ଏକ ଅସାର ନିର୍ମୋକ । ସେଥିପାଇଁ ତା' ମନକଥା ହେଉଛି- ମରିଯିବା ଭଲ, ତାଠୁଁ 
ଆହୁରି ଭଲ ଆଦୌ ଜନ୍ମ ନ ହେବା ( ଅସମାହିତ) । ମାତ୍ର ଏହି ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ଧରି 
ବଞ୍ଚି ରହିଥିବା ଆତ୍ମାର ଜୀବନ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସରି ଆସୁଥିବା ବେଳେ ସେହି ଜୀବନକୁ 
କେଜାଣି କାହିଁକି ଏକ ତୀବ୍ର ଆବେଗରେ ଭଲ ପାଇ ହୁଏ । ଜୀବନ ଏକ ନିଷ୍କପଟ 
ସ୍ବେହ ଓ ମମତାର ଦାବିରେ ଯେପରି ଓଦା ହୋଇଯାଏ । 


ତେଣୁ ଗାଳ୍ପକ ବେହେରାଙ୍କ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା ସଂସାରର ସମସ୍ତ କୋଳାହଳକୁ 
ଅସାର ଓ ରିକ୍ତ ବୋଲି କହିରଖି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ଚାଲିଥିବା ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦଗ୍‌ଧ 
ଜୀବନର ଭଗ୍ନାଂଶ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଶେଷ ଉତ୍ସାହ ବାଣୀଟି ଶୁଣାଇଅଛି । ମଣିଷ 
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ଯେତେ ନିଃସଙ୍ଗ, ଅସହାୟ ଓ ଅବୋଧ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ସମସ୍ତ ରୋଗ, ଦୁଃଖ ଓ 
ଗ୍ଲାନିର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ନିଜର ସୁଖମୟ ଆତ୍ମା ସହିତ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଆତୁର ହୋଇପଡ଼େ । ମିଷ୍ଟର କ୍ୟାଣ୍ଢରନ୍‌ ଞ୍ଯାଲାଙ୍କ ମନରେ 
ଦୃଢ଼ ହୋଇଥିବା ସାହସ ଓ ମୋହମୁକ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କୁ କ୍ୟାନ୍‌ସର ଭଳି ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତିକ୍ଷିତ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧ୍୍‌ରୁ ବଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରେ ( ଶିକାର) । କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ସଂହତି ନଥିବା 
ଗ୍ୟାରେଜ୍‌ର ବହୁ ବିଶୂଙ୍ଖଳ ଆବାଜ୍‌ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରମୋଦବାବୁଙ୍କୁ ଅସ୍ତିର କରିଛି 
ସେତେବେଳେ ତାରି ଭିତରେ ଉଦାସ ପ୍ରାଣର ସ୍ଵର ବହନ କରି ଆସୁଥିବା ସୀତାରାର 
ଶାନ୍ତ ସ୍ମିଗ୍‌ଧ ଧାରା ତାଙ୍କୁ ମନେ ହୋଇଛି ବଡ଼ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୁର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆଧ୍ୟାମ଼୍ିକ ( ଗ୍ୟାରେଜ) । 
ନିତାନ୍ତ ଦୁଃଖୀ ଓ ବ୍ଯାକୁଳ ଜୀବନର ସ୍ତ୍ରିରତା ପାଇଁ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଉପଲବ୍ଧ୍ଵ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ନିଶ୍ଚୟ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଆଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡ଼ିଚି । ତେଣୁ ସେ 
କହନ୍ତି - “ଜୀବନଟା ପ୍ରେମିକାର ଆଲିଙ୍ଗନ ଭଳି ନିଚ୍ଛକ ଆବେଗମୟ, କୋମଳ ଓ 
ନୈସର୍ଗିକ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ହାହାକାରମୟ ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ହି ଏହାର 
ଆଧ୍ୟାମ଼୍ିକ ମୁଲ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବ କରାଯାଇ ପାରିବ” ( ଚଉତିଶା) | 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ । ଗାଛିକ ବେହେରା ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ପ୍ରଥମେ କାହାଣୀଟିଏ କହନ୍ତି । 
ସେଥିରେ ଅନେକତ୍ର ଜୀବନ ବିପଦରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଦୁଃଖ ଏବଂ ଦୈନ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ 
ଅଯଥା ମଥିତ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ ଜୀବନକୁ ସେ ଏକ ଆଜୀବନ ଅଭିସଂପାତ ବୋଲି ମନେ 
କରନ୍ତି । ଗାଳ୍ପିକଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟି ନିକଟରେ ପୂଥୁବୀ ଓ ଜୀବନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା 
ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଛବିଟି ଉଲଗ୍ନ ହୋଇପଡ଼େ । ଏକ ମସ୍ପଣ ଶରଶଯ୍ୟାରେ ମହାଭାରତରେ 
“ଭୀଷ୍ମଂଙ୍କ ପରି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥିବା ଜୀବନ ତେଣୁ ଜଣାଯାଏ ନିତାନ୍ତ 
ଅସହାୟ ଓ କ୍ଲାନ୍ତ । ଜୀବନର ସେହି ନିଷ୍କରୁଣ ବର୍ତମାନ ସହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚିରତ୍ରମାନେ 
କେବଳ ଏକ ସାଲିସ୍‌ କରି ଚାଲନ୍ତି । ବଞ୍ଚିବା ଏଠି ଯେମିତି ଏକ ଖୋଇ, ଏକ ଚିରାଚରିତ 
ନିତ୍ୟନିୟମିତ ଅଭ୍ୟାସରେ ହିଁ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ 
ଏହି ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନବୂତ୍ତଟି ନିତାନ୍ତ ଅଡୁଆ ଓ ଅସଜଡ଼ା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ଏବଂ 
ଜୀବନ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକସ୍କିକ ଓ ବିଚିତ୍ର ଧାରା ପ୍ରତି ନିର୍ବିବାଦରେ ଆସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼େ । 
ତେଣୁ ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଚଜିତ ଅସହାୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ପରିବେଶ 
ଓ ପରିସ୍ତ୍ତିତି ଏକାନ୍ତ ଆତଙ୍କିତ ଓ ନିଷ୍ଫଳ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ସେମାନେ ବଞ୍ଚି ଥାଉ ଥାଉ 
ମନେ କରନ୍ତି ଯେ ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଚି ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ । ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରୁ 
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ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଜଣେ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଗନ୍ଧର ମଝିରେ 
ମଝିରେ ସେହିସବୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ନିଜ ଅନୁଭୂତିରୁ ଯେଉଁସବୁ 
ତଥ୍ୟ ବାଢ଼ିବସନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ସାରା ମଣିଷ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ନିଷ୍ପପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ରୂପେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଏ । ଲେଖକ ଏହି ସମୟରେ ଆଢୁଆଳରେ ରହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସେହି ଦାର୍ଶନିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ କରାନ୍ତି । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଏକ ନିଚ୍ଛକ 
ସତ୍ୟବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଗଳ୍ପର ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନକୁ ନିତାନ୍ତ 
ଗଭୀର ଓ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀକୁ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ଉଚ୍ଚତା ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସେହି ବକ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କମ୍‌ ସହାୟ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା 
ସମୁଦାୟ କାହାଣୀଟିକୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ କୋଟୀକମ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସର୍ବଶେଷରେ ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ପଷ୍ଠ 
ହୋଇପଡ଼େ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀ ଅନୁଯାୟୀ ଲେଖକଙ୍କର ମଧ୍ୟ କିଛି କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ବକ୍ତବ୍ୟ କହି ହୋଇଯାଏ । ‹“ ସତ୍ୟ 'ଟିକୁ ' ଉପସ୍ାପିତ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କୁ ମନେ ହୁଏ 
“ ସତେ ଯେମିତି ' ଏବଂ ଏହି ' ସତେ ଯେମିତି ' ହିଁ ଲେଖକଙ୍କୁ କିଛିଟା କହିବାର ସ୍ବାଧୀନତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ସାମାଜିକ ବାହ୍ୟ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ବିନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଳେବର 
ବିମଣ୍ଡିତ ନୁହେଁ । ବରଂ ସମାଜରେ ଥାଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରବଣତା ଯେଉଁ ଅସହାୟ 
ସ୍ତ୍ରିତିରେ ନିଜରୁ ନିତାନ୍ତ ନିରାଶ୍ରୟ ବୋଲି ମନେ କରିଛି; ତାହା ହି ହୋଇଚି ଗାଳ୍ପକ 
ବେହେରାଙ୍କ ଶିଳଛ୍ଚିନ୍ତା । ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସେ ବେଳେବେଳେ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ପରି ମନେହୁଅନ୍ତି । ଏକ ଦର୍ଶନ ସୁଲଭ ଅନୁଚିନ୍ତା ଠିକ୍‌ ଗାଳ୍ପକ ମନୋଜଙ୍କ ପରି 
ତାଙ୍କ ସୃଜନୀ ଆବେଗକୁ ଆମୁଳରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଚାଲିଥାଏ । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ଗାନ୍ଧକ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ମୌଳିକ ପାଟବ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ କମ୍‌ ସମର୍ଥ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଶୈଳୀର କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ଅସାଧାରଣ ରୁଜୁତା 
ଓ ସାରଲ୍ୟ ଥାଏ ତାହା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳଶୈଳୀରେ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ଗମ୍ଭୀର 
ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ଅବଶ୍ଯ ଭାଷା ବି ନ୍ୟାସରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚମତ୍କାରିତା ଓ 
ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଲାଳିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ କାବ୍ୟିକ ମସୂଣତା ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଭାବଗତ କଠିନତାକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଆର୍ଦ୍ର ଓ ନମନୀୟ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛି; ମାତ୍ର ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସୁକୁମାର ଲାବଣ୍ୟ ସେଠାରେ ପାଇବା ଦୁଲ୍ଲଭ । 
ହୁଏତ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ସେ ବେଳେବେଳେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଭଙ୍ଗୀକୁ ଛୁଇଁ 
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ଯାଆନ୍ତି; ମାତ୍ର ଚେତନାର କଳାସମ୍ପଦରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ଯେ ଅବିମିଶ୍ର ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ମଣିଷର କ୍ଷୀଣ ଦୁର୍ବଳତାଟିକୁ ମନୋଜ ଦାସ ସତର୍କତାର 
ସହ ଆଉଁଷି ଦିଅନ୍ତି । ତାଂପରେ ଆପେ ଆପେ ସେ ଚରିତ୍ର ଓ ଜୀବନଟିର ଦେହରୁ 
ଚୋପା ଛାଡ଼ିଯାଏ । ମାତ୍ର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ଜୀବନର ବର୍ତମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହାର 
ସାମଗ୍ରିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାନ୍ତି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ତର 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ ଜୀବନକୁ ଉଖାରି ଦେଖନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନର ଯାହା କିଛି ମାୟା ଓ 
ଛଳନା, କଳ୍ପନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସେ ସବୁକୁ ଏକ ପରିଧ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ପୂଥୁବୀ 
ଓ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଷ୍କପଟ ତଥ୍ୟଟିଏ ବାଢ଼ି ଥୁଅନ୍ତି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିଣତିରେ 
ସେ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ କୌଶଳ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି- ସେଠାରେ କାହାଣୀଟି ଅଚିରେ ସରି 
ସରି ଆସୁଥାଏ, ଆଢୁଆଳରୁ ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସମୁଚିତ ସତ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ଦେଖାଦିଏ, ତହିରେ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ସମ୍ମୋହନ ଗଳ୍ପର 
ଦିଗନ୍ତଟିକୁ ଏକ ଉତ୍ତୀଣ୍ଣ୍ଣ ଭାବାନ୍ତର ପ୍ରଦାନ କରେ । ତେଣୁ ସେଠାରେ ପୂଥ୍ବବୀ ଜଣାପଡ଼େ 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ସ୍ଥିର ଜୀବନ ଜଣାପଡେ ଆକସ୍କିକ ଓ ଅସହାୟ ଏବଂ ସବୋପରି କାହାଣୀଟି 
ଜଣାପଡ଼େ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । 


ତେବେ ମୋଟଉପରେ ଗାନ୍ଧିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହରାଙ୍କ ଗନଳ୍ପବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏକ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇ ଜୀବନର ସର୍ବଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତି ଏକ ମନନଧର୍ମୀ ଜିଜ୍ଞାସା ତୋଳିଛି । ଏକ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେ 
ଜଟିଳ ଓ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଜୀବନ- ସମସ୍ୟାର ପରିଧ୍ନକୁ ମାପିଛନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଜୀବନ 
ଏକ ଆମୁଳାନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅଭିଶାପର ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରବାହ ବୋଲି ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରଣା 
ରହିଛି । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅନୁଭୂତି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସୂଷ୍ଟି-ପ୍ରାଣକୁ ଯେଉଁ 
ପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗ ଯୋଗାଇଛି ତାହା ତାଙ୍କ କଥନଭଙ୍ଗୀକୁ ଅଧ୍ଵକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
କରି ପାରିଥିବାର ମନେହୁଏ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଅପ୍ରତିହତ । ଏକ ପରିପକ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନେଇ ସେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଏକ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଦାୟାଦ ହୋଇ ପାରିବେ, ତାହା ଆଜିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିତାନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାପୁର୍ଣ୍ଣ । 
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